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Fundamentacidn:

El origen de todo documental siempre es una pregunta acerca del mundo, un interrogante que
contiene, por decirlo de algin modo, una intuicion. El documental nos lleva, a través de un viaje, a posibles
respuestas (o mas interrogantes) de esa pregunta originaria. Un periplo en donde ponemos en juego todas
las certezas con las cuales iniciamos el recorrido. El punto de arribo inevitablemente es diferente de aquel
punto de donde partimos.

El documental, como la realidad que pretende representar, es ante todo una construccion
narrativa. Un relato basado en la sintesis de cuatro elementos indispensables: aquello que podemos
denominar como mundo histdrico, realizadores, espectadoresy peliculas. Todo abordaje del campo del cine
documental necesariamente debe tener en cuenta la relacion de estos cuatro componentes.

Lévi-Strauss decia sobre la imagen documental "si tuviéramos al menos 10 minutos de filmacion
de la Antigua Atenas, sabriamos mas de Grecia que lo que se ha escrito desde la edad media hasta
nuestros dias". Podriamos decir que ese conocimiento, al que se refiere el autor, no esta en referencia a la
cantidad de respuestas que encontrariamos en esas imagenes, sino justamente en los nuevos interrogantes
que surgirian al ver aquellas representaciones, es decir, aquellas construcciones. En la actualidad, el




desafio que se nos plantea frente a las imagenes no es justamente su ausencia, sino todo lo contrario, la
sobreabundancia de las mismas. El problema es que hay mucho de lo mismo y todo apunta a una mirada
global hegemonica (dominante), de multiples pantallas representando lo mismo de manera similar. En los
inicios Grierson definid al documental como “tratamiento creativo de la realidad”, y en esa primigenia
definicion dejo en claro dos aspectos (aunque uno de ellos haya quedado opacado por el concepto de
objetividad), que atravesaran todo la historia del cine documental: /2 realidad o mundo histdrico y la
creacign (invencion). En la actual sobreabundancia de imagenes el documental necesita ser diferenciado,
redefinido y reinventado constantemente. El documental no es todo, ni tampoco cualquier imagen. Entre
sus componentes imprescindibles se destaca, por sobre todos, la mirada critica. Es en este sentido en el
que los realizadores de documentales, nos enfrentamos al desafio de abordar el mundo histdrico
planteando interrogantes que generen en los espectadores cuestionamientos basicos sobre las que se
sostiene toda y cualquier transformacion posible. ;Por qué es asi? ¢Por qué no es de otro modo? ;Como
podria serlo?

Desde esos interrogantes indispensables se desprende la bdsqueda (tedrica y estética) de
estrategias que resistan a una mirada univoca, y de esta manera, construir una mirada critica al discurso
hegemdnico de la “la gran pantalla global”. Al mismo tiempo, son pocos los documentales que tienen
acceso a una difusion masiva, sin embargo, la produccion de documentales no merma, y es ahi, donde
radica toda su potencialidad. En festivales, muestras, programas, proyecciones comunitarias, clases,
intercambios, canales especificos, canales locales, en la red y lugares alternativos circulan las imagenes
de diferentes construcciones del mundo histdrico, que desafian la realidad que la mirada hegeménica
quiere imponer.

En este panorama, el enfoque y los contenidos de la materia tiene como objetivo la incorporacion
de elementos epistemologicos, tanto en el plano tedrico como en el metodoldgico de aquellos conceptos
abordados por el cine documental, que han sido apropiados, reformulados, actualizados y cuestionados en
el campo audiovisual. En ese sentido, la asignatura se estructura en base a los siguientes conceptos
centrales: REPRESENTACION, REALIDAD y PUNTO DE VISTA, los cuales abarcan las cuatro unidades
tematicas.

La metodologia aplicada en clase es tedrica-practica. La parte tedrica tiene una modalidad
expositiva a cargo del profesor responsable, mientras que la parte practica, consiste en trabajos y debates
grupales, cuya base serd, la bibliografia obligatoria correspondiente a cada clase. Mientras que como
disparadores de la discusion y reflexion, se visualizaran fragmentos de filmes.



Contenidos Minimos:

Conocimientos histdricos, tedricos, metodoldgicos y estéticos del documental.

Comienzos, evolucion y actualidad del documental: Escuelas, periodos, movimientos. modalidades y
autores de referencia.

Los limites y las responsabilidades éticas del documental.

Planificacidn, investigacion y diseno metodoldgico.

Recursos narrativos. La entrevista, distintos tipos, usos, abusos y limitaciones expresivas.

La realizacion en el documental: el abordaje de la realidad, profilmia, el punto de vista documentado,
espacio/tiempo, unidad narrativa, personajes, puesta en escena y montaje.

Posibilidades de produccion y realizacion.

Objetivos Generales:

Generar en los estudiantes una actitud reflexiva y critica sobre la especificidad de la produccion y
realizacion documental.

Abordar los comienzos historicos y formales del cine documental a través de las producciones de los
sus realizadores y escuelas mas significativas.

Abordar el concepto de realidad y sus posibilidades de representacion.

Explorar las diversas acepciones del concepto documental, las modalidades narrativas, planeamientos
estéticos, bases tedricas y posibilidades metodoldgicas.

Enfatizar, dimensionando significativamente el contexto econdmico, politico, ideoldgico y cultural en
la produccion documental.

Capacitar a los alumnos en los diversos caminos posibles de produccion y realizacion documental
(idea, investigacion, formulacion del proyecto, la ejecucion, financiamiento y distribucion).

Trabajar los conceptos de objetividad, verdad, verosimil, neutralidad y punto de vista en lo especifico
del documental.

Introducir a los alumnos en el extranamiento del propio contexto cultural, la desnaturalizacion de lo
obvio y el descentramiento cultural y social, que les permitira apreciar otras formas de organizacion
social y sus visiones del mundo, reconociendo el caracter historico y socialmente producido de la
“realidad objetiva”.

Desafiar las formas tradicionales de produccion documental.




Programa Analitico:

Unidad tematica 1: Documental y Realidad
Definiciones tedricas, posturas ideoldgicas, planteos epistemoldgicos y puntos de vista.

Situacion y condicionamiento de la produccion tedrica, el caso particular del cine documental. Sociedad,
cultura y comunicacion. La dimension cultural de la realizacion audiovisual. La imagen como
representacion del mundo histdrico. Las nociones de realidad, objetividad, neutralidad y punto de vista.
Historia de los vinculos establecidos en el desarrollo del documental en el campo audiovisual: origenes,
cambios y rupturas. Objetividad, verdad y verosimil en el cine documental. El lugar del autor en la
construccion de las representaciones audiovisuales. Estrategias de construccion de los relatos en el
documental: periodos, corrientes tedricas hegemodnicas, métodos, técnicas y modalidades. La
representacion de la realidad desde la perspectiva del documental: aportes y limitaciones.

Unidad Tematica 2: Realizacion y produccion Documental
Estrategias de realizacion y Dramaturgia Documental.

Modalidades, tematicas, estilos y estrategias narrativas del documental. Principales escuelas, corrientes y
autores. Conocimientos historicos, tedricos, metodologicos y estéticos del documental. Los limites y las
responsabilidades éticas del documental. Abordaje de estrategias de realizacion. Dramaturgia documental:
la puesta en escena documental, el abordaje del mundo histdrico, la profilmia de los personajes, el punto
de vista documentado. La escena como unidad dramatica: el espacio/tiempo, unidad narrativa, personajes,
y montaje. Documental y feminismo. Desde las pioneras a las contemporaneas. La puesta en escena de la
palabra; entrevista y testimonio. Distintos tipos de entrevistas, usos, abusos y limitaciones en los
testimonios. La camara como herramienta metodoldgica de investigacion: ventajas, limitaciones y
consecuencias. La metodologia de la observacion diferida y repetida. La participacion de los protagonistas
en sus representaciones audiovisuales.

Unidad Tematica 3: £/ Documental en Latinoameérica
Documental y Disrupcion social.

Conocimientos historicos, tedricos, metodoldgicos y estéticos del documental en Latinoamérica. Los inicios
del Documental Argentino: la Escuela Documental de Santa Fe. Documental politico y militancia en
Argentina: Cine Liberacion y Cine de la Base. El documental militante: Escuela de cine de la Facultad de



Bellas Artes de la Plata. El Gine Etnobiografico de Jorge Preloran. El Documental Testimonial en el retorno
a la democracia argentina.

Unidad Tematica 4: Ficciones de la memoria
Documental, Historiay Memoria.

El Documental post crisis del relato neoliberal: documental y memoria. La construccion de la memoria
sobre el pasado (reciente) traumatico argentino. Filmar el pasado en tiempo real: nuevas tematicas y
biisquedas estéticas. Grabar al “enemigo”. EI Documental argentino en 1° persona: antecedentes, desafios
al documental social, el riesgo de la mirada narcisista.

Unidad tematica 5: Desarrollo de Proyectos Documentales
De la idea a la carpeta.

Ideas iniciales y analisis de viabilidad. Planificacion, investigacion y diseno metodoldgico. Elaboracion de
un punto de vista tedrico desde donde se aborda el tema a testimoniar. La importancia del tema, su
delimitacion y fundamentacion. El conflicto y los problemas. Objetivos principales y secundarios. La
motivacion. Sinopsis. Estructura y recursos narrativos. Construccion temporal. Tratamiento de personajes.
Guion original. Propuesta Estética. Presupuestos. Plan financiero. Diseno y cronograma de produccion. Plan
de rodaje. Conformacion de equipo técnico. Documentacion. Derechos y autorizaciones. Estrategias de
presentacion de proyectos. Dossier y Teaser. Pitching y evaluacion de proyectos. Estrategias de
distribucion y exhibicion. Posibilidades de comercializacion.

Criterios de evaluacion y acreditacion:

Régimen de promocion directa
La materia se promueve mediante el régimen de promocion directa cumplimentado los siguientes
requisitos:
e Asistencia al 80% de las clases tedrico — practicas
e Aprobacion de 7 (un) parcial de las Unidades Tematicas
o [ntrega final de 7 (un) proyecto de Documental. Defensa - cologuio.
e Para promocionar el promedio de estas dos evaluaciones no debe ser inferior a 6 (seis).
e Los alumnos que no logren alcanzar el promedio minimo de aprobacion 6 (seis) pasan directamente al
Régimen Libre.



Régimen Libre

Los alumnos que opten por este régimen no tendran la obligacion de asistencia a clase ni deberan
presentar las evaluaciones (parciales).

Para obtener la aprobacion se rendira un examen final sobre la base de la totalidad del programa en las
fechas que fija la Facultad.

Se aprueba con una nota no inferior a 4 (cuatro).
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Documental.

Hall, S (1997): Representation: Cultural Representations and Signifying Practices. London, Sage
Publications, Cap. 1, pp. 13-74. Traducido por Elias Sevilla Casas.

Henley, P (2001): “Cine Etnografico: tecnologia, practica y teoria antropoldgica”, en Revista
Desacatos, saberes y razones.

Karpati, G (1996): “Realidad vs verdad... ;cudl se impone?”, en Escenarios de fin de siglo. México, Ed.
Memorias.

Mac Dougall, D (1995): "¢De quién es la historia?". En Ardevol, E. Y Perez Tolon, L, /magen y Cultura.
Perspectiva del cine etnografico, Espana, Edic. Biblioteca de Etnologia, Diputacion de Granada.

McKee, R. (2002): £/ Guidn, sustancia, estructura, estilo y principios de la escritura de guiones.
Madrid. Alba Editorial.

Preloran, J (1987): "Conceptos éticos y estéticos en el cine etnografico” en Rossi, J (comp), £/ Cine
Etnobiografico de Jorge Prelordn, Buenos Aires,vEdit. Bisqueda.
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Puccini, S (2015): Guidn de documentales: De la preproduccion a la posproduccidn, Buenos Aires, La

Marca Editora.

Rouch, J (1996): "El Hombre y La camara”. En Ardevol, E. Y Perez Tolon, L. /magen y Cultura.

Perspectiva del cine etnografico, Espaia, Edic. Biblioteca de Etnologia, Diputacion de Granada.

Vale, £ (1989): Técnicas del guidn para cine y televisidn, Barcelona, Editorial Gedisa.

Vanoye, F (1996): Guiones modelo y modelos de guidn, Barcelona, Editorial Paidos.

Wenders, W. (2005) : El acto de ver. Paidos, Barcelona.

Filmografia:

Nanook, el esquimal (R. Flaherty, 1922),

El hombre de Ia camara (D. Vertov, 1929),
Louisiana Story (R. Flaherty, 1948),

The thin blue line (E. Morris, 1988),

Drifters (). Grierson, 1929),

Tierra de Espana (). lvens, 19317),

Morir en Madrid (F. Rossif, 1962),

Noche y niebla (A. Resnais, 1956)

Titicut Follies (F. Wiseman, 1967),

Hospital (F. Wiseman, 1970),

El pais del silencio y la oscuridad (W. Herzog, 1971),
Lecciones de Oscuridad (W. Herzog, 1991)

Cabra Marcado Para Morrer (E. Coutinho, 1985),
Edifico Master (E. Coutinho, 2002)

Buenaventura Durruti ()-L. Comolli, 1999),
Amsterdam Global Village (). van der Keuken, 1996),

Berlin, sinfonia de una gran ciudad (W. Ruttman, 1927),

A prapdsito de Niza (). Vigo, 1930),
Tierra sin pan (L. Buiuel, 1932),

Que viva México (S. Eisenstein, 1931),
Les maitres fous (). Rouch, 1955),
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Yo, un negro (). Rouch, 1958),

Crdnica de un verano (). Rouch y E. Morin, 1961),
La sociedad del espectaculo (G. Debord, 1973)
Sympathy for the Devil ()-L. Godard, 1968),

Sans Soleil (C. Marker, 1982),

Mother Dao (V. Monnikedam,1995)

Now (8. Alvarez, 1965),

Hanoi, martes 13 (S. Alvarez, 1967),

Hasta la victoria siempre (S. Alvarez, 1967),

La batalla de chile (P. Guzman, 1974-19),

Chile: Ia memoria obstinada (P. Guzman, 1996),
Bowling for columbine (M. Moore, 2002),
Tarnation (). Caouette, 2003),

La Hora de los Hornos (Getino/Solanas 1967)
Trie Die (F. Birri 1957)

Hermdgenes Gayo (). Preloran 1966)

Sacrificio. Quién traiciond al Che Guevara. (E. Gnadini/T. Saleh 2001)
El Lado Oscuro de [a Luna (William Karel, 2002)
La princesa de Africa (Luna 2008)

Amateur (N. Frenkel 2010)

Koyanikatzi (G.Reggio 1982)

La Guerra x Otros Medios (Jure/Cartoy 2010)
De Médicos y Sheripiares (Jure 2007)

La muerte del Trabajador (Michael Glawagger, 2004)
Cronica de una guerra particular (Joan Morerira Salles, 1999)
Onibus 174 (José Padilha, 2002)

Corumbiard (V. Carelli 2009)

Ni olvido ni perdon (Cine de Ia Base, 1973),
Swift (Cine de la Base, 1973),

Perdn, sinfonia del sentimiento (L. Favio, 1999),
Darsena Sur (P. Reyero, 1997),

Dagerréotypes (Agnés Varda, 1976)

Noticias de casa ( Chantal Akerman, 1973)

La Televisién y Yo (Andres Di Tella, 2007)
Fotografias (Andrés Di Tella, 2002)
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M (Prividera, 2007)
Juan, como si nadie hubiera sucedido (Carlos Echeverria, 1987)
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