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1. FUNDAMENTACION

Los géneros y estilos audiovisuales en tanto fendmenos sociales representan categorias
de singular importancia para reflexionar sobre la produccién, circulacion y recepcion de
los audiovisuales.

La nocién de género posee cierta complejidad en relacion a los diversos significados que
puede asumir. El género en tanto férmula que rige a la produccién, el género como
estructura formal que define a cada una de las obras, el género como fenbmeno de
clasificaciéon y el género como promesa en la relacion de los audiovisuales y sus
espectadores, entre otros.

El estilo, por su parte, es definido como una forma constante o un modo de hacer propio
de un autor, de una regién o de una época. Pero si el lugar del género es reconocido en
su caracter de estable y consensuado, por el contrario, el lugar de las clasificaciones
estilisticas es histéricamente sefialado como inestable.

En este marco la materia propone reflexionar sobre los géneros y estilos audiovisuales en
tanto instituciones sociales clasificadoras y, al mismo tiempo, reconocer los géneros y
estilos como un lugar destacado para indagar limitaciones y posibilidades en la
produccion de sentido.

La asignatura propone articular la reflexion teérica con la practica, concibiendo la primera
como participe y potenciadora de toda instancia de creacion audiovisual. En este sentido,
se busca ofrecer herramientas analiticas tedricas para el desarrollo de una lectura critica
de los dispositivos, los medios y las artes audiovisuales a través de un abordaje que
integra los aportes de diversas disciplinas en el campo audiovisual.

2. OBJETIVOS

Objetivos generales

« Adquirir herramientas multiples que contribuyan al desarrollo del andlisis y la realizacién
audiovisual en un marco reflexivo.

* Reflexionar sobre las nociones de género y estilo audiovisual como instancias teoricas
conceptuales que operan en la produccion, la circulacion y recepcion de los audiovisuales.

Objetivos especificos

*Reflexionar sobre la problemética de la clasificacién social de los audiovisuales con el
objeto de reconocer la nocién de género como categoria sociohistorica articuladora de lo
textual y lo social.

*Habilitar la adquisicion de herramientas que permitan enfrentarse al andlisis y la creacion
de audiovisuales reflexionando sobre los mecanismos especificos de construccion de
sentido.



3. CONTENIDOS

Unidad 1

Introduccion a la problematica de los géneros. Las teorias de los géneros. El género como
nocion mutante. Los géneros audiovisuales. Las clasificaciones sociales de los
audiovisuales. Género y critica. Género y enunciacién. Género y estilo. Etiquetas y
nombres. La aproximacién pragmatica. El género como institucion.

Bibliografia

Altman, Rick, Cap. 2 ¢Qué se suele entender por género cinematografico?, Cap. 4 ¢Son
estables los géneros?, Cap. 10 ¢Cual es el método comunicativo apropiado para los
géneros?, Conclusion: una aproximacién semantico-sintactico- pragmatica al género y
Apéndice: Una organizacion semantico-sintactica al género cinematografico en Los
géneros cinematograficos, Barcelona, Paidos, 2000.

Jost Francgois, “Propuestas metodolégicas para un analisis de las emisiones televisas” en
Oficios terrestres, Afo Xlll, Argentina, Universidad Nacional de La Plata, n°19, 2007.
Schaeffer, Jean-Marie. “De la identidad textual a la identidad genérica” en ¢Qué es un
género literario?, Madrid, Akal, 1989.

Stam, Robert, “del texto al intertexto” en Teorias del cine, Barcelona, Paidés, 2001.
Steimberg, Oscar, “Texto y contexto del género” en Semidtica de los medios masivos,
Buenos Aires, ATUEL, 1998.

Traversa, Oscar, “Los tres estados del filme”, “La aproximacion inicial al filme: el contacto
con el género” y “El género y su memoria“en Cine: El significante negado, Buenos Aires,
Ed. Atuel, 1984.

Unidad 2
Introduccion a la nocién de estilo. Estilo individual. Estilo de época. Estilo y género.
Historias y estilos. El problema de las periodizaciones. Estilos audiovisuales.

Bibliografia

Bordwell, David y Thompson, Kristin, “El estilo como sistema formal” en El arte
cinematogréfico, Paidos, Barcelona, 1995.

Calabrese, O., Cap. 1 “El gusto y el método”, Cap.2 “Ritmo y repeticion” y Cap. 10
“Distorsion y perversién” en La era neobarroca, trad. cast. Madrid, Catedra, 1989.
Steimberg, Oscar, “Recordatorio sobre algunos conceptos de estilo” en Semiédtica de los
medios masivos, Buenos Aires, ATUEL, 1998.

Schapiro, Meyer, Estilo, Buenos Aires, Ediciones 3, 1962.

Hauser, Arnold, “Estilo y cambios de estilo”, en Teorias del arte. Tendencias y métodos de
la critica moderna, Barcelona, Guadarrama, 1982.

Unidad 3

La nocion de dispositivo. Dispositivos técnicos e imagenes. Dispositivo, medio y practicas
sociales. Los dispositivos técnicos y las restricciones sociales. El dispositivo fotografico.
La nocién de arché. La imagen digital.

Bibliografia



Machado, Arlindo, “La fotografia como expresion del concepto” en El paisaje mediatico.
Sobre el desafio de las poéticas tecnoldgicas, Buenos Aires, Libros del Rojas, 2000.
Schaeffer, Jean Marie, “El arché de la fotografia” y “La problematica del arte” en La
imagen precaria. Del dispositivo fotogréfico. Madrid, Cétedra, 1990.

Dubois Philippe, “De la verosimilitud al index” y “El acto fotografico” en EIl acto fotografico,
Barcelona, Paidos, 1986.

Aumont, Jacques, “El papel del dispositivo”, en La imagen, Barcelona, Paidos, 1991.
Manovich, Lev, Cap.4 “Las ilusiones” y Cap. 6 “¢,Qué es el cine?” en El lenguaje de los
nuevos medios de comunicacién, Buenos Aires, Paidos, 2006.

MIRZOEFF, N. (2003) “La era de la fotografia (1839-1982)" en Una introduccion a la
cultura visual, Barcelona, Paidés.

Unidad 4

Incursiones del espectador. Género y espectador. Clasificacion, interpretacion y
recepcion. Modos de produccién de sentido y afectos. Modo ficcionalizante. Modo
documentalizante.

Bibliografia

Odin Roger,“El film familiar como documento” en Archivos de la filmoteca: Revista de
estudios histéricos sobre la imagen, N° 57-58, Madrid, 2007.

Odin Roger, “Por una semiopragmética del cine” y “Del espectador ficcionalizante al
nuevo espectador” en Objeto Visual, Caracas, 1998.

Casetti, Francesco, Cap.1 “En busca del espectador” y Cap.2 “La figura del espectador”
en El film y su espectador, Madrid, Cétedra, 1996.

Eco, U. “Intentio lectoris. Apuntes sobre la semidtica de la recepcion”, en Los limites de la
interpretacion, Barcelona, Lumen, 1998.

Joly, Martine. Cap. 2 “Las expectativas del espectador” en La interpretacion de la imagen:
entre memoria, estereotipo y seduccién, Barcelona, 2002.

4. CRITERIOS DE EVALUACION Y CONDICIONES DE ACREDITACION.

El alumno serd calificado en la asignatura a través de cuatro trabajos practicos, dos
examenes parciales presenciales y un trabajo escrito final. La calificacion final de la
asignatura en caso de aprobacion se ajustara a la siguiente escala:

6y 7: Bueno

8 y 9: Distinguido

10: Sobresaliente

REGIMEN DE PROMOCION ADOPTADO POR LA CATEDRA

La materia puede promocionarse de tres maneras:

« Promocién directa, sin examen final, supone la aprobacion de todas las instancias
evaluativas de la asignatura (trabajos practicos, exdmenes parciales) con un minimo de 6
(seis) puntos.

» Promocion indirecta con examen final, se accede a esta modalidad al no alcanzar la
calificacion 6 (seis) y obteniendo como minimo 4 (cuatro) en alguna instancia de
evaluacién de la asignatura. La aprobacion de la cursada debera constar explicitamente
en la Libreta de Estudiante, con la certificacion del Profesor Titular a efectos de acceder al
examen final. Esta aprobacion tendra una validez de tres afios durante los cuales el
alumno podra presentarse a rendir examen final en los llamados correspondientes. Esta
calificacion podra expresarse en términos de “aprobado” o “desaprobado” o bien con
calificacion numérica. En tal caso se requerira un minimo de 4 (cuatro) puntos.



« El sistema libre supone la aprobacion de un Unico examen final que deberéa ajustarse a
las exigencias siguientes: Versara sobre el ultimo programa vigente a la fecha del examen
y abarcard la totalidad de sus contenidos. Constara de dos partes: una prueba escrita
previa y eliminatoria, y una prueba oral. La aprobacion del examen final supone la
aprobacién de ambas partes en la misma oportunidad. La nota numérica de aprobacién
no podré ser inferior a 4 (cuatro).-

5. MATERIAL AUDIOVISUAL

A TV Dante (1989) Peter Greenaway

Alone Life Wastes Andy Hardy (1998), Martin Arnold

Apenas un delincuente (1949), Hugo Fregonese

Arbeiter verlassen die Fabrik (Trabajadores saliendo de la fabrica, 1995) Harun Farocki
At Land (1944), Maya Deren.

Attack of the 50 Foot Woman (El ataque de la mujer de 50 pies, 1958) Nathan Juran
Autohystoria (2007), Raya Martin

Bride of Frankenstein (La novia de Frankenstein, 1935) James Whale
Copacabana (2006), Martin Rejtman

Detour (El desvio, 1945) Edgar G. Ulmer

Diary (1973-1977) (David Perlov, 1983)

Dong (El agujero, 1998) Tsai Ming-liang

El hombre sin nombre (2009), Wang Bing

El vampiro negro (1953), Roman Vifioly Barreto

Film (1965), Alan Schneider

Films chronophotographiques(1890-1905), Etienne-Jules Marey
Fuera de la ley (1937), Manuel Romero

Histoire(s) du cinéma(1988-1998), Jean-Luc Godard

Invasion (1969), Hugo Santiago

Jogo de Cena (2007), Eduardo Coutinho

La hora de los hornos (1968), Pino Solanas y Octavio Getino

La mujer pantera (1942), Jacques Tourneur

La ventana indiscreta (1954), Alfred Hitchcock

Lady in the Lake (1947), Robert Montgomery

Las canciones (2011), Eduardo Coutinho

Le Vent d'est (1970) Jean-Luc Godard

Lettre de Sibérie (1957), Chris Marker.

Level Five (1997) Chris Marker

Los guantes magicos (2003), Martin Rejtman

Méditerranée (1963), Jean-Daniel Pollet

Napoledn (1927), Abel Gance.

Pasaje al acto (1993), Martin Arnold

Peeping Tom (El fotégrafo del panico 1960) Michael Powell
Peron, sinfonia del sentimiento (1999) Leonardo Favio

Rapado (1991), Martin Rejtman

Rashomon (1950), Akira Kurosawa

Route One USA (1989), Robert Kramer

Sans soleil (1983) Chris Marker

Screen Tests (1964-1966), Andy Warhol

Sentimental Punk (1979), Kurt Kren

Silvia Prieto (1998), Martin Rejtman

The Cat and the Canary (El Legado Tenebroso, 1927) Paul Leni
The Incredible Shrinking Man (El increible hombre menguante, 1957) Jack Arnold



The Outer Limits (Rumbo a lo desconocido, 1963-1965) Leslie Stevens
Walden: Diaries, Notes and Sketches (1969), Jonas Mekas
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