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Fundamentacion

Guitarra, en sus diferentes niveles (I, II, Ill y V), es asignatura que integra el plan de estudios de las
carreras de Licenciatura y Profesorado en Mdusica con orientacion en Educacién Musical, para los
estudiantes que eligen como instrumento, a la guitarra. Su régimen es anual, con una carga horaria de 3
hrs. semanales de clases teérico-practicas, destinadas a su dictado en grupos de dos (2) a seis (6)
estudiantes por comisién aproximadamente.

Aclaraciones Preliminares

En la mayoria de los planes de estudio de carreras de Educacion Musical, la presencia de materias con la
nomenclatura ‘Guitarra’, proponen un recorrido pormenorizado del repertorio tradicional europeo que va
desde el siglo XVI al siglo XX, asi como algunas obras de compositores latinoamericanos, haciendo caso
omiso de las necesidades instrumentales especificas de un educador musical. Desde 1986, esta catedra,
exclusiva de las carreras orientadas en Educacién Musical del Departamento de Musica (F.B.A-U.N.L.P),
se ha distinguido del trayecto habitual, por sumar como contenido curricular la creacién de arreglos de
auto-acompafamiento'. Esta incursion, responde a un largo proceso de investigacion llevado a cabo por
su anterior titular, el Licenciado Oriente Mario Arreseygor, quien enfocé su trabajo en la incorporaciéon de
contenidos “...que apuntaran a la creacién, a la practica y al desarrollo de capacidades que tuvieran
relacion con objetivos ge la carrera Educacion Musical, a través de la guitarra como instrumento
acompafante del canto”. En este sentido, la organizacién de la catedra se establecié a partir de dos
clases paralelas, aunque interrelacionadas: una cuyo foco estaba puesto en obras del repertorio
tradicional, pero que buscaban como fin, el desarrollo de contenidos técnico-conceptuales en tanto “

campo que comprende aquellas actividades relacionadas con la ejecucién instrumental. La tarea
sinergética, de sincronizacion de movimientos musculares que da lugar a la generacion de sonidos, base
material de la obra musical...”. Y otra clase, que ponia en el centro la creacion de arreglos de
auto-acompafamiento. En esta area de actividad creativa, “La herramienta que permitié que la actividad de
los estudiantes tuviera un marco de contencion que estimulara su tarea creativa fue la ‘consigna’. La
consigna es una propuesta de trabajo orientada hacia la produccion de ideas musicales con caracteristicas
sugeridas por el docente. De esta manera, el alumno puede establecer limites a su busqueda evitando la
paralizacion observada a partir del ‘temor del papel en blanco™ Esta clase, al igual que la clase de
repertorio, se encontraba atravesada por contenidos técnico-conceptuales, sobre todo en lo que concierne
a “... la coordinacion entre la ejecucion instrumental y la actividad del canto, narracion, improvisacion, etc.”

! Entendemos por auto-acompafiamiento a la produccién vocal e instrumental llevado a cabo por un s6lo musico.
2 Gascén, J.P.: Entrevista a Mario Arreseygor. Revista Clang N°4 (pp. 11-17). Papel Cosido, La Plata, Abril de 2016.

3 Arreseygor, M.: Arreglos para guitarra y voz,. Un enfoque creativo. La Plata, Ediciones Al Margen, 2005. pp. 10-11
* Arreseygor, M.: Arreglos para guitarra y voz,. Un enfoque creativo. La Plata, Ediciones Al Margen, 2005. pp. 10-11
® Arreseygor, M.: Arreglos para guitarra y voz,. Un enfoque creativo. La Plata, Ediciones Al Margen, 2005. p. 10
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, €s decir, un conjunto de contenidos que permiten desarrollar e internalizar automatismos. Por ultimo, en
ambas clases se hacia hincapié en el area de interpretacion, que supone “La sintesis de los trabajos
desarrollados en las areas anteriores...”

Proyeccién actual

En la profundizacion de este camino y en su proyeccién contextual actual, consideramos que la creatividad
es un concepto sumamente amplio y genérico, pero que a grandes rasgos, €s un proceso que implica
“...convocar tensiones y contradicciones, y darles formas ngevas.” . Sin9 embargo, tal como plantean un
sinnumero de autores, como Hauser desde la historia social , o Vigotsky desde la pedagogia, advertimos
que, tanto los sujetos como los objetos de conocimiento, no existen de manera auténoma, por lo que la
creatividad es un proceso que parte de lo dado en tanto contexto socio-cultural. Este espacio de lo dado,
es el lugar en el que “Los procesos creadores tienen su punto de partida, porque nadie crea de la nada
sino a partir de cierto mundo, cierto horizonte, ciertos objetos ya constituidos. De lo que se trata es de
reestructurarlos o redefinirlos (...) Eso desafia al psiquismo creador a encontrar, a la manera de una
antitesis hegeliana, alternativas para lo ya dado.” Esas alternativas se dan en una disputa caética entre lo
posible y lo imposible, entre el material, en nuestro caso una cancién, la consigna y lo que el alumno
quiere/puede hacer en una determinada instancia de su proceso formativo. “Con ese riesgo de caos se
abre la posibilidad de construir nuevos objetos, nuevas formas y relaciones, es decir, construir lo posible
como alternativo a lo real...”"": un nuevo objeto de conocimiento.

Por lo anteriormente expuesto, consideramos que el proceso creativo es parte constitutivo de todo proceso
de ensefanza-aprendizaje, y por lo mismo inherente a todo sujeto, mas una actitud de trabajo, que una
habilidad. El desafio por parte de la catedra, sera entonces generar contenidos y consignas que enfrenten
a los estudiantes a atravesar la deconstruccién, la re-construccién, la exploracion y la transformacion de lo
dado, de sus saberes y conocimientos previos, de los estereotipos culturales, etc. Para esto, plantea una
nueva organizacién de trabajo, delimitada por contenidos que consideramos trascendentales para todo
educador musical que elige como instrumento a la guitarra. Por lo que, el presente programa intenta poner
luz a la diferenciacion de objetivos, contenidos, trabajos practicos y repertorio, poniendo como eje central
el auto-acompafnamiento vocal-instrumental.

Otro tema que nos preocupa y consideramos de vital importancia para desarrollar esta propuesta de
trabajo, es la articulacion con otras asignaturas del plan de estudios de las carreras con orientacion en
Educacion Musical. En este sentido, a través de espacios formales generados por el Departamento de
Musica, asi como por el intercambio y la comunicacién continua con colegas de la carrera, se plantea la
proyeccion de un trabajo articulado entre catedras, lo que permitirda mantener un mayor grado de
especificidad en los contenidos sin perder la conexion con otras areas del conocimiento.

® Arreseygor, M.: Arreglos para guitarra y voz,. Un enfoque creativo. La Plata, Ediciones Al Margen, 2005. p. 11

7 Fiorini, H.: El psiquismo creador. Teoria y clinica de procesos terciarios. Buenos Aires, Nueva Visidn, 2006. p. 25.

& Hauser, A.: Cap. 2: Espontaneidad y convencidn. Fundamentos de sociologia del arte, Guadarrama, Madrid, 1975.

® Vygotski, L.: El desarrollo de los proceso psicolégicos superiores. Barcelona: Editorial Critica, 1978: “...Todas las funciones
superiores se originan como relaciones entre seres humanos.” (p. 94).; Barquero, R.: “La zona de desarrollo préximo.” En:
Vigotsky y el aprendizaje escolar. Parte Il. Cap.5. Buenos Aires, Editorial Aique, 1997: “Asi pues el aprendizaje es un aspecto
universal y necesario del proceso de desarrollo culturalmente organizado y especificamente humano de las funciones
psicoldgicas” (Vigotsky, 1988, p.33)

Fiorini, H.: op. cit. p. 26.

Fiorini, H.: op. cit. p. 30.
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Metodologia

La propuesta metodoldgica de la catedra parte de la critica de los modelos tradicional, tecnicista y
progresista, que colocan al docente en el rol de maestro, poseedor secretos que hereda a sus discipulos, o
bien de facilitador, que ayuda a éstos ultimos a descubrir los secretos que poseen y que aun no han
descubierto, que despierta la magia innata que hay en sus discipulos'. Estas posturas parten del
innatismo, que propone o bien capacidades Unicas para hacer buen uso de los secretos de sus maestros,
o bien un poder unico, el saber escondido.

Por nuestra parte, consideramos que el conocimiento se construye, por cuanto promovemos actividades
que ubican a nuestros estudiantes en la interpelacion permanente de sus saberes previos, de los saberes
de sus companeros, y de los docente, asi como del canon y los estereotipos estéticos y artisticos. Por lo
gue cada clase se construye a partir de un trabajo, un problema que, atravesado por los aprendizajes y
conocimientos previamente incorporados, provenientes de diversos contextos, la convierten en una
instancia unica. De aqui la importancia que se le da a la clase grupal como contrapartida a la habitual clase
individual. Esto nos impulsa a los docentes de la catedra, a la reflexiébn y compromiso sistematico con la
situacion educativa, a fin de tomar decisiones adecuadas en torno a todos los contenidos y trabajos
planteados.

Asi mismo, si bien tenemos afinidad ideolégica con el constructivismo, consideramos que una postura
critica en relacion a lo metodolégico, da lugar a una apertura de contenidos y metodologias de gran utilidad
si se las puede contextualizar y adaptar a cada situacion y estudiante. Consideramos que esta actitud nos
brinda una visién ampliada acerca de como se da el proceso de apropiacién de conocimiento por parte de
cada alumno, y por ende, dar respuestas a las diferentes vicisitudes que puedan aparecer en relacion a la
practica instrumental y de auto-acompafiamiento. De manera tal, que la actividad o la consigna no es la
unica herramienta para el aprendizaje, ya que entendemos que tanto el aprendizaje como la produccién de
conocimiento son parte de un proceso, y por lo tanto es subjetivo y gradual, pero que se da en un
ambiente de intercambio y cooperacion.

Esta postura, nos ha permitido escapar al canon que pone a la obra musical y a la partitura como
portadora de las reales intenciones del compositor, y por lo mismo, en material a reproducir de manera
irreflexiva. Asi mismo, da lugar a entender a la practica artistica y musical como trabajo, y a toda
interpretacion y arreglo como un producto de este esfuerzo y no de la inspiracion o el virtuosismo™. Lo que
habilita un espacio de aprendizaje distendido, en el cual el error no es reprobable, sino es un elemento
mas de aprendizaje a través de la exploracion. Lo anteriormente expuesto, transforma a la clase,
habitualmente expositiva, en una clase tedrico-practica, lo que implica la sistematizacion de etapas de
produccion, reflexién e interpretacion, de manera individual y colectiva, promoviendo lo que Vigotsky
denomind zona de desarrollo proximo™. Este espacio dinamico, en el que el trabajo colaborativo, entre
estudiantes en diferentes etapas de desarrollo, sustenta la dinamica aulica y la intervencion docente. Es
asi, que la consigna se convierte en un problema a resolver por parte de los estudiantes, promoviendo que
éstos reflexionen sobre su practica, pongan en crisis saberes previos y estereotipos, de manera tal, de

2polemann, A.: La clase de instrumento, un espacio para la produccion de sentido. en revista ClangN23, La Plata, Facultad de
Bellas Artes, 2011

13 La construccién del canon musical y su nucleo duro son descritos por autores como Jim Samson (2009) y Martin Eckmeyer
(2014)

14 Castorina, J. A. (1996). “El debate Piaget-Vigotsky: la blusqueda de un criterio para su evaluacién”. En Piaget-Vigotsky:
contribuciones para replantear un debate (pp. 18).Buenos Aires: Paidos.
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construir criterios propios en relacién a su practica profesional, musical e instrumental. De esta manera, la
intervencion docente se centrara en estrategias que promuevan la indagacion, el andlisis y la reflexion, asi
como el reconocimiento de los problemas, tanto en lo interpretativo como en lo compositivo y en lo técnico,
brindando herramientas y estrategias para la resolucion de los mismos.

Teniendo en cuenta estas premisas, hemos elaborado un programa que aborda contenidos partiendo de la
exploracién instrumental y vocal-instrumental, acompafnados de estrategias y materiales didacticos que
dan cuenta de la metodologia arriba planteada. Es asi que en guitarra | y I, los contenidos son mas bien
generales, es decir, su abordaje esta muy ligado al conocimiento del instrumento a partir de la exploracion,
el mecanismo (Fernandez, 2000), la postura, el uso de ambas manos con diversas técnicas propias del
instrumento, el auto-acompafamiento, la afinacién vocal en la interpretacion auto-acompafada, la
organizacion del tiempo de estudio, las técnicas de estudio. Mientras que en guitarra Il y 1V, el énfasis esta
puesto en la aplicaciéon de lo aprendido en afios anteriores a situaciones escolares y de educacién no
formal, tanto hipotéticas como reales. Todo esto, va acompafiado por bibliografia generada por la catedra
asi como por la recopilacion de material bibliografico, discografico y audiovisual.

Evaluacion

Lo realmente trascendente en la materia, es que el eje no esta puesto en las capacidades técnicas ni en
las habilidades de los estudiantes, sino en el desarrollo, el proceso y la resolucién de las diversas
consignas/problemas, lo que plantea un piso, un contenido minimo a aprender y a construir. Es por esto
que consideramos a la evaluacion, tanto cotidiana, como parcial o final, como una instancia mas en el
proceso de ensefianza-aprendizaje. En este sentido, el desarrollo de la cursada se da en el marco de una
evaluacion continua, haciendo foco en los contenidos establecidos, el estudio sistematico y cotidiano, el
cumplimiento de las consignas y trabajos propuestos, las correcciones e indicaciones realizadas por los
docentes, la participacion en clases y la asistencia, cuya sintesis son los examenes parciales.

Se suma a esta instancia de evaluacion la realizacion de dos muestras o audiciones internas (sin publico
mas que los docentes y estudiantes de la catedra) pre-parcial, que ayuda a los estudiantes a enfrentar los
nervios y los olvidos tipicos, que se producen ante la mirada de un tercero. Asi mismo, posiciona a los
estudiantes en el rol de artistas. En esta instancia, tanto como en la de los examenes parciales y finales, la
intervencion docente es minima, de manera tal de no interrumpir la interpretacion, y sélo en caso de ser
necesario se realizara una mediacion. Por ejemplo, si algin estudiante, ante una “laguna mental’
interrumpe el discurso de manera sucesiva, se podra intervenir explicando las dificultades que suponen la
exposicion publica.

Sélo al terminar la instancia de evaluacion parcial o final se procedera a realizar una devolucién cualitativa
y cuantitativa del examen, explicitando lo mas técnica y objetivamente posible, evitando calificativos que
puedan desorientar a los estudiantes. Por lo mismo, las consignas deben estar planteadas con claridad y
asi mismo, dar cuenta de los contenidos que buscan desarrollar, por cuanto, toda consigna tiene como
soporte el programa de la catedra, en el que se especifican contenidos y objetivos.

Por su parte, la instancia de examen final libre, no tendra el aporte de la evaluacion continua, y por lo
mismo, plantea un conocimiento menor o nulo de los docentes hacia los estudiantes que eligen esta
opcidn. Por ello, se plantea a estos estudiantes un encuentro previo con la catedra, en el que se explicaran
las consignas y contenidos que deberan presentar en examen. Finalmente, en esta instancia, se hara
énfasis en la pertinencia de los trabajos respecto de las consignas propuestas, la continuidad y el
cumplimiento de los contenidos y objetivos del programa.
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Programa de Guitarra |

Unidad Tematica 1: Auto-acompanamiento y linea melédica.

Objetivos:

Considerar a la guitarra como instrumento melédico.
Profundizar las habilidades de auto-acompafiamiento.

Integrar diferentes modos de auto-acompafamiento, ampliando las posibilidades del espacio
sonoro en tanto planos texturales.

Incorporar herramientas interpretativas y técnicas que permitan dar sentido a lo cantado y a lo
tocado en la guitarra.

Adquirir herramientas técnicas que le permitan moverse con libertad en toda la extension del
diapason de la guitarra.

Contenidos:

Auto-acompafamiento melddico.

Melodia vocal, melodia instrumental, y melodia vocal-instrumental.
Contra-melodia como relleno melddico y como acompanamiento arménico.
La permanencia como herramienta de auto-acompanamiento: ostinatos.
Auto-acompanamiento al unisono, en 3ras, 6tas u 8vas paralelas.
Auto-acompanamiento con melodia opuesta.

Bajo melédico.

Diagramas de escalas mayor, menor y pentaténica en diferentes posiciones.
Digitacion de mano izquierda.

Digitacion de mano derecha.

Toque apoyado y toque libre.

Fraseo, direccionalidad y gesto: herramientas técnicas que enriquecen el fraseo: ligado ascendente
y descendente, campanella, stacatto, pizzicato.

Continuidad.



UNIVERSIDAD
NACIOMNAL
DE LA PLATA

facultad de
DEMEE Mu;dm bellas artes

Bibliografia, audios y repertorio:
Seleccion de Cancioneros:

e Brounstein, S. y Kirianovicz, C.: A desenjaular el juego. Buenos Aires, Artes graficas sagitario,
2012.

e Hemsy de Gainza, V.: Canten sefiores cantores. Buenos Aires, Ricordi, 1963.

e Hemsy de Gainza, V.: Para divertirnos cantando. Buenos Aires. Ricordi Americana, 1973.
e Hemsy de Gainza, V. y Otros: Construyendo con sonidos. Buenos Aires. Lumen, 2011.

e Klang, H.: Grandes temas de la musica uruguaya. Montevideo, Mastergraf, 2011.

e Lura, Ay Usandivaras, T: ;De quién es la musica? Buenos Aires, Colihue, 2010.

e Mondino, L.P.: Canciones a Natacha. Montevideo, Montevideo.

e Schneider, E.: Desde chiquitito: rimas, canciones para bebés, canciones didacticas, rondas y
juegos creativos. Buenos Aires, Editorial Guadalupe, 1969.

Transcripciones de catedra:
e Baggio, M.: Blues Cortito. En Barcos y mariposas, Vol. 1. Buenos Aires, Gobbi Music, 2000
e Baggio, M.: Canguro. En Barcos y mariposas, Vol. 1. Buenos Aires, Gobbi Music, 2000
e Baggio, M.: Luna lanar. En Barcos y mariposas, Vol. 2. Buenos Aires, Gobbi Music, 2004.
e Baggio, M.: Piratas. En Barcos y mariposas, Vol. 1. Buenos Aires, Gobbi Music, 2000
e Canticuénticos: Algo que decirte. En Algo que decirte. Santa Fé, Gobbi Music, 2015.
e Fleitas, M.: El tiempo del corazén. En Cuentos jataka. Buenos Aires, Gobbi Music, 2011.
e Fleitas, M.: La vicuiiita. En Risas del viento. Buenos Aires, Gobbi Music, 2006.
e GoOmez, D.: Busco a la luna. En Llegan las canciones enruladas. La Plata, 2000.

e Pescetti, L.M.: Tongo Tongo. En Cassette pirata. Buenos Aires, Gobbi Music, 2005.

Audios:
e AC/DC: Thunderstruck. En The Razors Edge. [CD]. Atco., 1989.

e Aristimufio, L.: La ultima prosa. En Ese asunto de la ventana. [CD]. Buenos Aires. Los Ahos Luz
Discos, 2005.

e Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota: Parabellum del buen psicopata. En Bang Bang estas
liquidado. [CD]. Buenos Aires. Del Cielito Records, 1989.

e Zabala, C.: Vidala para mi sombra. En Aguaribay. [CD]. Buenos Aires. Produccién CZ., 2009.
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Arreglos de la catedra:
e Davila Feinstein, J.: La ovejita blanca (2009)
e Davila Feinstein, J.: Vasija de Barro (2015)
Libros:

e Carlevaro, A.: Serie didactica para guitarra. Cuaderno N°3: Técnica de la mano izquierda (Traslado
de la mano izquierda en el diapason). Buenos Aires, Barry, 1966.

e Fernandez, E.: “Mecanismo: Mano izquierda” y “Técnica”. En Técnica, Mecanismo y Aprendizaje:
una investigacion sobre llegar a ser guitarrista. Montevideo, Ediciones ART, 2000.

Unidad Tematica 2: Auto-acompanamiento y armonia.

Objetivos:
e Ampliar el repertorio de acordes triada y tétrada.
e Profundizar las habilidades de auto-acompanamiento con fundamento armaénico.
e Explorar todas las posibilidades texturales del auto-acompafiamiento acordico.

e Incorporar herramientas interpretativas y técnicas que permitan dar sentido a lo cantado y a lo
tocado en la guitarra reflexionando acerca de los planos sonoros y sus relaciones jerarquicas.

e Adquirir herramientas técnicas que le permitan un pasaje fluido entre los diferentes acordes de una
progresion.

Contenidos:
e Auto-acompafiamiento arménico.
e Acordes triada en sets de tres cuerdas consecutivas.
e Acordes triadas en inversion en sets de cuerdas consecutivas.
e Rasgueo, arpegio, acorde plaqué y quebrado.
e Digitacion de mano derecha (alternancia de indice y medio. Uso del pulgar)
e Resolucién técnica en el traslado de acordes.
e Fraseo y direccionalidad.
e Continuidad.

e Afinacion vocal: cuando no se toca lo mismo que lo que se canta.
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Bibliografia y repertorio:
Apuntes de catedra:

e Diagramas de acordes triada y tétradas en sets de cuerdas consecutivas y no consecutivas.
Libros:

e Carlevaro, A.: Serie didactica para guitarra. Cuaderno N°3: Técnica de la mano izquierda (Traslado
de la mano izquierda en el diapason). Buenos Aires, Barry, 1966.

e Fernandez, E.: “Mecanismo: El traslado transversal” y “Técnica”. En Técnica, Mecanismo y
Aprendizaje: una investigacion sobre llegar a ser guitarrista. Montevideo, Ediciones ART, 2000.

Repertorio:
e Aguirre, J.: Triste N°5
e Bach, J. S.: Sarabanda en Suite para Cello N°1.
e Brouwer; L: Estudios VIILVIII, Xy Xl en Etudes Simples, Vol.2.
e Dowland, J.: Hassellwood’s Galliard.
e Dowland, J.: My Lord Willoughby’s Welcome Home.
e Dowland, J.: Mr. Dowland’s Midnight
e Dowland, J.: Solowerk - Complain.
e Pernambuco, J: Sons de Carrilées - Choro

e Sor, F.: Estudio N°22, Op.35.

Unidad Tematica 3: Auto-acompanamiento y discurso hablado o recitado.
Objetivos:

e Incorporar la practica del discurso hablado con auto-acompafiamiento como herramienta para el
recitado de versos, coplas o simplemente para la explicacion de un contenido aulico.

e Articular la guitarra con el discurso hablado como posible co-narrador.

Contenidos:
e Ritmo, tempo y flexibilidad temporal.
e Intencionalidad y gestualidad en la guitarra.

e Operaciones formales: adjuncion, sustraccién, sustituciéon y intercambio..
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e Sonidos evocativos.

e Recursos interpretativos y fraseo.

Bibliografia y repertorio:
Libros:

e Brounstein,S. Kirianovicz,C: Recopilacion de adivinanzas tradicionales de Argentina. A desenjaular
el Juego. Buenos Aires, Artes graficas sagitario SRL, 2008. p. 70-71.

e Brounstein,S. Kirianovicz,C: Recopilacion de trabalenguas tradicionales de Argentina. A
desenjaular el Juego. Buenos Aires, Artes graficas sagitario SRL, 2008. p. 79-80.

e Hemsy de Gainza, V. y Otros: seleccion de jitanjaforas.Construyendo con sonidos. Buenos Aires.
Lumen, 2011. p.85. p.127.

e Schneider, E.: Desde chiquitito: rimas, canciones para bebés, canciones didacticas, rondas y
juegos creativos. Buenos Aires, Editorial Guadalupe, 1969.

e Walsh, M. E.: Un chimpancé. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1987.

e Walsh, M. E.: Zoo Loco. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1985.
Repertorio:

e Brouwer, L: Estudios llI-lll-1V- VII-X-XII en Etudes Simples, Vol.2.

e Carcassi, M: Estudios: 1y 3 en 25 Estudios para Guitarra op.60

e Coste, N.: Estudios: 1, 4 y 6 en 25 Etudes de Genre pour la Guitare op.38

e Poulenc, F: Sarabande

e Tarrega, F: Preludios 1,17,18 en 18 Preludios Originales Revision de Isaias Savio

Unidad Tematica 4: Auto-acompainamiento y organizacién discursiva.
Objetivos:

e Apropiarse de ideas que permitan crear arreglos haciendo hincapié en la sintaxis musical y la
organizacién del discurso.

e Desarrollar herramientas interpretativas que otorguen sentido al discurso musical.

Contenidos:

e Conceptos operatorios y organizadores de la musica.
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Principios organizadores del discurso: repeticién, cambio, retorno.
Organizadores temporales y espaciales (tiempo, tempo, textura)
Intencionalidad y gestualidad en la guitarra.

Fraseo e interpretacion.

Interpretacion y produccion de sentido: relacion entre el texto y la musica.

Bibliografia y repertorio:

Apuntes de catedra:

Beltran, F. (2015) : Apunte de catedra “Criterios basicos para la produccion de arreglos”.

Repertorio

Aguirre, J.: Triste N°5, Cancion N°3, Vidalita

Anénimo: Welscher Tans en Manuscrito anonimo del S. XVI. Adaptacién de Heinz Teutcher.
Ayala, H.: Luna y Sol, El Surefo.

Bach, J. S.: Preludio y Minueto | y Il en Suite para Cello N°1.

Bach, J. S.: Bourreé en Suite N°1 en Mi menor, BWV 996.

Brouwer, L.: Estudio XI en Estudios Sencillos, Vol.2.

Brouwer, L.: Estudios Il y IX, en Nuevos Estudios Sencillos.

Calliat, N.: Confesiones de invierno (C. Garcia), Cuando ya me empiece a quedar solo (C. Garcia) y
Muchacha Ojos de Papel (L. A. Spinetta).

Farias, H.: Aire Argentino 1, 2, 3, 4, 5y 6 en A los cuatro vientos. Barry Editorial.

Giuliani, M.: Sonatina, Op.71, N°1.

Giuliani, M.: Rondé en Re Mayor, Op.14, N°5.

Lauro, A.: Vals Venezolano N°2, Revision de Alirio Diaz.

Linneman, Maria: Estudios de Blues N° 2, 4, 5, 7 en Neue folklorestucke fur gitarre. Ricordi, 1990.
Logy, J. A.: Partita en La menor.

Milan, L.: Pavanas I, Il y IlI.

Milan, L.: Variaciones sobre Guardame las vacas.

Paganini, N.: Sonatina

Pujol, D.: Preludio y Tango en Suite del Plata.
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Sor, F.: Estudios N°13, 14, 17, 21 en Op. 35.

Tarrega, F.: Estudio en forma de minuetto.

Programa de Guitarra Il

Unidad Tematica 1: Auto-acompainamiento y linea melédica.

Objetivos:

Considerar a la guitarra como instrumento melédico.
Profundizar las habilidades de auto-acompafiamiento.

Integrar diferentes modos de auto-acompafiamiento, ampliando las posibilidades del espacio
sonoro en tanto planos texturales.

Incorporar herramientas interpretativas y técnicas que permitan dar sentido a lo cantado y a lo
tocado en la guitarra.

Adquirir mas herramientas técnicas que le permitan moverse con libertad en toda la extension del
diapasén de la guitarra.

Contenidos:

Auto-acompanamiento melddico.

Resignificacién arménica de alturas en relacién a diferentes funciones arménicas. Notas de color y
notas de tension.

Auto-acompafiamiento de melodia con bajo.
Digitacion: cuerda al aire vs. cuerda pisada.
La permanencia como herramienta de auto-acompafiamiento: ostinatos.

Fraseo y direccionalidad, herramientas técnicas que enriquecen el fraseo: ligado ascendente y
descendente, campanella, stacatto, pizzicato.

Continuidad.

Audios, apuntes y repertorio:

Seleccion de Cancioneros:

Brounstein, S. y Kirianovicz, C.: A desenjaular el juego. Buenos Aires, Artes graficas sagitario,
2012.
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Hemsy de Gainza, V.: Canten sefores cantores. Buenos Aires, Ricordi, 1963.

Hemsy de Gainza, V.: Para divertirnos cantando. Buenos Aires. Ricordi Americana, 1973.
Hemsy de Gainza, V. y Otros: Construyendo con sonidos. Buenos Aires. Lumen, 2011.
Klang, H.: Grandes temas de la musica uruguaya. Montevideo, Mastergraf, 2011.

Lura, A y Usandivaras, T: ¢ De quién es la musica? Buenos Aires, Colihue, 2010.
Mondino, L.P.: Canciones a Natacha. Montevideo, Montevideo.

Schneider, E.: Desde chiquitito: rimas, canciones para bebés, canciones didacticas, rondas y
juegos creativos. Buenos Aires, Editorial Guadalupe, 1969.

Transcripciones de catedra:

Baggio, M.: Blues Cortito. En Barcos y mariposas, Vol. 1. Buenos Aires, Gobbi Music, 2000
Baggio, M.: Canguro. En Barcos y mariposas, Vol. 1. Buenos Aires, Gobbi Music, 2000
Baggio, M.: Luna lanar. En Barcos y mariposas, Vol. 2. Buenos Aires, Gobbi Music, 2004.
Baggio, M.: Piratas. En Barcos y mariposas, Vol. 1. Buenos Aires, Gobbi Music, 2000
Canticuénticos: Algo que decirte. En Algo que decirte. Santa Fé, Gobbi Music, 2015.
Fleitas, M.: El tiempo del corazén. En Cuentos jataka. Buenos Aires, Gobbi Music, 2011.
Fleitas, M.: La vicuiita. En Risas del viento. Buenos Aires, Gobbi Music, 2006.

Gobmez, D.: Busco a la luna. En Llegan las canciones enruladas. La Plata, 2000.

Pescetti, L.M.: Tongo Tongo. En Cassette pirata. Buenos Aires, Gobbi Music, 2005.

AC/DC: Thunderstruck. En The Razors Edge. [CD]. Atco., 1989.

Aristimufio, L.: La ultima prosa. En Ese asunto de la ventana. [CD]. Buenos Aires. Los Anos Luz
Discos, 2005.

Patricio Rey y sus Redonditos de Ricota: Parabellum del buen psicopata. En Bang Bang estas
liquidado. [CD]. Buenos Aires. Del Cielito Records, 1989.

Zabala, C.: Vidala para mi sombra. En Aguaribay. [CD]. Buenos Aires. Produccién CZ., 2009.

Arreglos de la catedra:

Davila Feinstein, J.: La ovejita blanca (2009)

Davila Feinstein, J.: Vasija de Barro (2015)

Repertorio:
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Brouwer, L.: Estudios Sencillos I, II, IIl, V 'y VIII en Etudes Simpless, Vol.1

Brouwer, L.: Estudios Sencillos Xl y XII en Etudes Simpless, Vol.2

Frescobaldi, G.: Aria con Variazioni, detta La Frescobalda. Transcripcion de Andrés Segovia.
Moscardini, C. : Camino de las tropas.

Poulenc, F.: Sarabande.

Pujol, D.: Preludio y Tango en Suite del Plata N°1.

Satie, E.: Gymnopédie N°1. Transcripcion de Irma Constanzo.

Sinesi, Q.: Terrufio.

Tansman, A.: Berceuse d’Orient.

Tansman, A.: Ostinato y Noturno.

Villa-Lobos, H.: Estudio N°5.

Unidad Tematica 2: Auto-acompainamiento y armonia.

Objetivos:

Ampliar el repertorio de acordes tétrada.
Profundizar las habilidades de auto-acompafiamiento con fundamento arménico.
Explorar todas las posibilidades texturales del auto-acompafamiento acoérdico.

Incorporar herramientas interpretativas y técnicas que permitan dar sentido a lo cantado y a lo
tocado en la guitarra reflexionando acerca de los planos sonoros y sus relaciones jerarquicas.

Adquirir herramientas técnicas que le permitan un pasaje fluido entre los diferentes acordes de una
progresion.

Contenidos:

Auto-acompanamiento armonico.

Acordes tétrada (Maj7, m7, m7b5) en estado fundamental y en inversion en sets de cuerdas no
consecutivas (drop 3).

Acordes de color y de tension (9na, 11na, 13na)
Rasgueo, arpegio, acorde plaqué y quebrado.

Resolucion técnica en el traslado de acordes.
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e Acorde y melodia como nexo entre acordes.
e Fraseo y direccionalidad
e Continuidad.

e Afinacion vocal: cuando no se toca lo mismo que lo que se canta.

Bibliografia:
Apuntes de catedra:

e Apuntes de catedra: Diagramas de acordes en cuerdas consecutivas y no consecutivo. Acordes
con notas guia (Tonica, 3ra, 7ma)

Libros:

e Carlevaro, A: Serie didactica para guitarra Cuadernillo N°3: técnica de la mano izquierda (traslados
de la mano izquierda en el diapasén), Buenos Aires, Ed. Barry, 1996.

e Fernandez, E: Mecanismo: el traslado transversal. “Técnica”. en Técnica mecanismo y aprendizaje:
una investigacion sobre llegar a ser guitarrista. Montevideo, ediciones ART, 2000.

Repertorio:
e Brouwer, L: Estudios Sencillo VI en Etudes simples, Vol.1.
e Carcassi, M.: Estudios 2,7, 12 al 16 y 19 en 25 Estudios.
e Mylan, L: 6 Pavanas.(Transcripciones varias)
e Sor, F.: estudio 22 en 25 estudios op.35

e Tarrega, F: Endecha, en Complete Preludes for Guitar.

Unidad Tematica 3: Auto-acompanamiento y discurso hablado o recitado.
Objetivos:

e Incorporar la practica del discurso hablado con auto-acompafamiento como herramienta para el
recitado de versos, coplas o simplemente para la explicacién de un contenido aulico.

e Pensar a la guitarra como posible co-narrador.

Contenidos:
e Ritmo, tempo y flexibilidad temporal.

e Intencionalidad y gestualidad en la guitarra.
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e Operaciones formales: adjuncion, sustraccién, sustituciéon y intercambio..
e Sonidos evocativos.

e Fraseo y expresividad.

Bibliografia y Repertorio:
Repertorio de cuentos cortos y fabulas:

e Bradbury, R: “La nifia que ilumino la noche” coleccion libros de la florcita, Ediciones de la Flor,
Buenos Aires, 1975.

e Fontaine, J: “Las ranitas y el tronco tallado” coleccion de fabulas, Edicion Idartes, Bogota, 2013.
e Grimm, J & W: “Los musicos de Bremen”, Serie al galope, Ed. Combel, Espafia, 2003.
e Walsh, M. E.: Cuentopos de Gulubu. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1988.
Repertorio:
e Ayala, H: Guarania en Serie Americana

e Brouwer, L: Estudio Xl y Preludios epigramaticos 1y 2, Dos temas Populares cubanos, Dos aires
populares cubanos, Danza caracteristica.

e Moscardini, C: Camino de las tropas.

e Villa Lobos, H: Preludio n°1, 2, 3,4, 5 en Cinq Préludes pour guitare

Unidad Tematica 4: Auto-acompainamiento y organizacién discursiva.
Objetivos:

e Apropiarse de ideas que les permita crear arreglos haciendo hincapié en la sintaxis musical y la
organizacion del discurso.

e Desarrollar herramientas interpretativas que otorguen sentido al discurso musical.

Contenidos:

Conceptos operatorios y materiales del discurso musical.

Intencionalidad y gestualidad en la guitarra.

Fraseo y expresividad.

Interpretacion y produccion de sentido: relacidon entre el texto y la musica.
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Recursos expresivos.

Bibliografia:

Beltran, F. (2015) : Apunte de catedra “Criterios basicos para la produccién de arreglos”.

Repertorio:

Bach, J. S.: Suite para cello N°1: Preludio, Allemande, Sarabanda, Minuet 1y 2.
Bach, J. S.: Suite para laud N°1: Bourré, Courante; Preludio BWV 999

Cailat,N.: Canciones populares: Muchacha ojos de papel, Confesiones de invierno, Cuando ya me
empiece a quedar solo.

Constanzo,l.: 7 Danzas alemanas del Renacimiento; Maestros franceses del laud.
De Narvaez, L: Diferencias sobre Guardame las vacas
Dowland,J: Hasellwood's Galliard; A coy joy Tarleton’s riserrectione; Mr. Dowland’s Midnight

Obras propuestas por los estudiantes.

Programa de Guitarra lll

Unidad Tematica 1: La guitarra en la produccion de recursos didacticos vinculados con el
sonido y las fuentes sonoras.

Objetivos:

Considerar a la guitarra como instrumento para la produccién de recursos aulicos en el sistema
educativo formal.

Profundizar las habilidades de auto-acompanamiento incorporando recursos sonoros y timbricos
convencionales y no convencionales.

Integrar diferentes modos de auto-acompafamiento, ampliando las posibilidades del espacio
sonoro en tanto planos texturales.

Incorporar herramientas interpretativas y técnicas que permitan dar sentido a lo cantado y a lo
tocado en la guitarra.

Adquirir herramientas técnicas que le permitan moverse con libertad en toda la extension del
diapason y del cuerpo de la guitarra.

Contenidos:
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Las caracteristicas sonoras de la guitarra y su uso como material de auto-acompafnamiento.

Interpretacion: dinamica, timbre, recursos temporales.

Tipos de toque de mano derecha (libre, apoyado, rasgueado, tambora, pizzicato, stacatto, etc.)
Mediadores convencionales (ufia, ufiero, pua, dedo) y no convencionales.

Tipos de toque de mano izquierda y efectos sonoros (ligado ascendente y descendente, bend,
glissando, cuerda muteada, percusién, etc.).

Cualidades sonoras de la guitarra (timbre, tiempo de reverberacion, intensidad, tono, altura, etc.)
Digitacion de mano derecha.
Toque apoyado y toque libre.

Continuidad.

Bibliografia y Repertorio:

Brouwer, L.: Danza del altiplano.

Brouwer, L.: Dos temas populares cubanos.

Brouwer, L.: Danza caracteristica.

Carlevaro, A.: Preludios 1y 5 en Preludios Americanos.

Falla, M.: Homenaje a la tumba de Dubussy.

Llobet, M.: El testament d’Amelia.

Pujol, D. M.: Candombe en mi en Cinco Preludios.

Sinesi, Q.: 14 Estudios para guitarra fusién. Buenos Aires, Ricordi Americana. 1994. (3 a eleccion).
Yupanqui, A.: Zamba del grillo (transcripcion de Carlos Roldan)

Yupanqui, A.: Danza de la paloma enamorada (transcripcién de Carlos Roldan)

Unidad Tematica 2: La guitarra en la produccion de recursos didacticos vinculados a la
organizacion de elementos del discurso musical (conceptos operatorios)

Objetivos:

Considerar a la guitarra como instrumento para la produccién de recursos aulicos en el sistema
educativo formal.

Profundizar la produccion de arreglos contextualizados en los diferentes niveles educativos.

18



UNIVERSIDAD
h NACIONAL

oemrtamento | 1acultad de »
2/ DE LA PLATA

pemusica | bellas artes

e Desarrollar herramientas interpretativas que otorguen sentido al discurso musical.

Contenidos:
e Conceptos operatorios y materiales del discurso musical.
e Principios de construccion formal: repeticién, cambio, retorno.
e Armonia: Acordes de color y de tensién (9na, 11na, 13na)
e Intencionalidad y gestualidad en la guitarra.
e Fraseo, direccionalidad.
e Tempo y flexibilidad temporal.
e |Interpretacion y produccién de sentido: relacion entre el texto y la musica.
e Recursos expresivos.

e Técnica de mano derecha para destacar u homogeneizar voces.

Bibliografia y Repertorio:

Bibliografia y fuentes:
e Alvides, M. y Belinche, D.: Materiales. Coleccion de Textos Breves. 2015.
e Beltran, F. (2015) : Apunte de catedra “Criterios basicos para la produccion de arreglos”.
e Belinche, D.: Arte, poética y educacion. La Plata, EDULP, 2011.

e Belinche, D. y Larrégle, M.: Apuntes sobre Apreciacion Musical. La Plata, EDULP, 2006. Caps. 1, 2,
4,5,6,7.

Apuntes de catedra:

e Apuntes de catedra: Diagramas de acordes en cuerdas consecutivas y no consecutivo. Acordes
con notas guia (Tonica, 3ra, 7ma)

Libros:

e Carlevaro, A: Serie didactica para guitarra Cuadernillo N°3: técnica de la mano izquierda (traslados
de la mano izquierda en el diapasén), Buenos Aires, Ed. Barry, 1996.

e Fernandez, E: Mecanismo: el traslado transversal. “Técnica”. en Técnica mecanismo y aprendizaje:
una investigacion sobre llegar a ser guitarrista. Montevideo, ediciones ART, 2000.

Repertorio:

e Brouwer, L.: Danza Caracteristica.
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Llobet, M.: Diez canciones populares catalanas.
Ponce, M. M.: Tres canciones populares mexicanas.
Pujol, D. M.: Cinco preludios.

Tarrega, F.: Adelita.

Villa-Lobos, H.: Cinco preludios.

Villa-Lobos, H.: 12 Estudios.

Obras propuestas por los estudiantes.

Unidad Tematica 3: La guitarra en la produccién de recursos didacticos contextualizados.

Objetivos:

Considerar a la guitarra como instrumento para la produccién de recursos aulicos en el sistema
educativo formal.

Profundizar la produccién de arreglos contextualizados en niveles educativos especificos (Nivel
inicial, 1er y 2do ciclo de Educaciéon Primaria y Secundaria Basica)

Realizar arreglos y/o versiones instrumentales de musica de origen vocal.

Desarrollar herramientas interpretativas que otorguen sentido al discurso musical.

Contenidos:

Aplicacién de los conceptos de estilizacion.

Adaptacién a diferentes ambitos de produccion y circulacion: caracteristicas sonoras, ritmicas,
temporales.

Funcién social y educativa de la musica

Re-armonizacion.

Bibliografia:

Arreseygor, O. M.: Arreglos para guitarra y voz: un enfoque creativo. La Plata, Al Margen, 2005.
Beltran, F. (2015) : Apunte de catedra “Criterios basicos para la produccion de arreglos”.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Nivel Inicial, primer ciclo, Jardin
Maternal. 2012.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Nivel Inicial. pp. 215-228. 2008.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Primaria, 1er ciclo. pp. 320-330.
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D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Primaria, 2do ciclo. pp. 366-376.
2008.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Especializada. 2015.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefo Curricular de Secundaria, 1er afio. pp. 99-111.
2006.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria, 2do afo. pp.
193-208. 2006.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria, 3er afo. pp.
209-220. 2008.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Orientada en Arte.
4to afo. Marco General y Lenguaje Musical. 2010.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefo Curricular de Secundaria Orientada en Arte.
5to afio. Marco General de la orientacién en Musica, Practicas de Conjunto instrumental y Andlisis y
Produccion en Musica. 2010.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Orientada en Arte.
6to ano. Marco General de la orientacion en Musica, Proyecto de produccion en musica. 2010.

Ministerio de Educacioén de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios. Nivel Inicial. 2014.

Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Perioritarios,
Primaria, 1er ciclo, Artistica. pp. 8-14. 2007.

Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios,
Primaria, 2do ciclo. pp. 43-53.

Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios,
Secundaria, 1er, 2do y 3er afio, Artistica. 2007. pp. 24-27.

Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Perioritarios,
Secundario, Ciclo Orientado. 2012.Beltran, F. (2015) : Apunte de catedra “Criterios basicos para la
produccién de arreglos”.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Nivel Inicial, primer ciclo, Jardin
Maternal. 2012.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Nivel Inicial. pp. 215-228. 2008.
D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Primaria, 1er ciclo. pp. 320-330.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Primaria, 2do ciclo. pp. 366-376.
2008.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Especializada. 2015.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria, 1er afio. pp. 99-111.
2006.
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D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria, 2do afo. pp.
193-208. 2006.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria, 3er afo. pp.
209-220. 2008.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Orientada en Arte.
4to afo. Marco General y Lenguaje Musical. 2010.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Orientada en Arte.
5to afio. Marco General de la orientacién en Musica, Practicas de Conjunto instrumental y Analisis y
Produccién en Musica. 2010.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefo Curricular de Secundaria Orientada en Arte.
6to afio. Marco General de la orientacién en Musica, Proyecto de produccion en musica. 2010.

Ministerio de Educacion de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios. Nivel Inicial. 2014.

Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios,
Primaria, 1er ciclo, Artistica. pp. 8-14. 2007.

Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Perioritarios,
Primaria, 2do ciclo. pp. 43-53.

Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Perioritarios,
Secundaria, 1er, 2do y 3er afo, Artistica. 2007. pp. 24-27.

Ministerio de Educacién, Ciencia y Tecnologia de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios,
Secundario, Ciclo Orientado. 2012.

Programa de Guitarra IV

Unidad Tematica 1: El discurso guitarristico “autébnomo”.

Objetivos:

Reflexionar acerca de las caracteristicas del discurso instrumental solista tanto en musica original
para el instrumento como en transcripciones y los estereotipos presentes.

Comprender los procesos de composicién instrumental.

Indagar en las posibilidades de aplicacién de estas caracteristicas a la produccion de arreglos.

Contenidos:

Lenguaje instrumental en relacion a la organizacién espacial de la musica: relaciones
(subordinacion, complementariedad, texturas complejas)

Los limites de la melodia sostenida: el abandono de la linea, la duplicacién.
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Técnica de mano derecha para destacar u homogeneizar voces.
Recursos expresivos.

Interpretacion y continuidad.

Bibliografia, repertorio y audios:

Repertorio

Ayala, H.: Serie Americana (3 piezas a eleccién)
Brouwer, L.: Preludios epigramaticos.

Brouwer, L.: Paisaje cubano con tristeza, Dos temas populares cubanos, Dos aires populares
cubanos.

Brouwer, L.: Estudios sencillos, Vol. 1y 2. (3 a eleccion)
Brouwer, L.: Nuevos estudios sencillos. (3 a eleccion)
Carlevaro, A.: Preludios Americanos.

Coste, N.: Estudios N°1 vy 4.

Dowland, J.: Can she excuse.

Falla, M.: Homenaje a la tumba de Debussy.

Falu, J.: Agarrado y Al Menchi. epsa Publishing.

Falu, J.: Cueca la diagonal. epsa Publishing.

Falu, J.: Buena Yunta, Chacarera ututa, Del buen riego, Gato panza arriba, La insistente, Letania
por Juana, Pichuqueando, Preludio chamamecero, Que lo diga el rio.

Farias, H.: Aires argentino N°5 y 6.

Giuliani, M: Sonata Op. 15.

Granados, E.: Valses poéticos 1y 2.

Llobet, M.: Diez canciones populares catalanas.
Moreno Torroba, F.: Torija.

Moscardini, C.: Despuntando el vicio, Duendes Mulatos, El arreo, El gato, El viejo estilo, Horizonte
infinito, Payada de contrapunto, Raices ocultas en Buenos Aires de Raiz.

Moscardini, C.: Serie Eleodoro Marenco. epsa Publishing. (1 a eleccion)

Moscardini, C.: Serie Florencio Molina Campos. epsa Publishing. (1 a eleccién)
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Ponce, M.M.: Tres canciones populares mexicanas.
Sinesi, Q.: Terruno.

Sor, F.: Variaciones Malbrough

Tansman, A.: Berceuse d Orient.

Villa-Lobos, H.: 12 estudios.

Villa-Lobos, H.: Cinco Preludios.

Zabala, C.: Incertidumbre (tango)

Obras originales para guitarra propuestas por los estudiantes.

Unidad Tematica 2: La guitarra en circuitos escolares de formacion musical especifica
(Ciclo Superior de la Escuela Secundaria, Polimodal de Arte, Bachilleratos de Arte)

Objetivos:

Reflexionar acerca de los NAP dentro de la especificidad de la Modalidad Artistica y en especial,
respecto de las Secundarias Orientadas en Arte y la inclusién de la guitarra como herramienta para
la ensefanza-aprendizaje de contenidos especificos.

Atender a los imaginarios sociales en torno a la musica y a la guitarra.

Desarrollar y producir actividades relacionadas con la praxis musical contextualizada desde el
instrumento.

Contenidos:

Produccién de herramientas didacticas, materiales y recursos de ensefianza de la guitarra en la
educacion secundaria orientada.

Caracteristicas y usos de la guitarra en el folclore latinoamericano, con mirada a apropiaciones y
transformaciones de nuevas generaciones.

Aspectos ritmicos y claves caracteristicas, complejidad acentual, corrimientos y fluctuaciones en
rasgueos, arpegios y otros modos de acompanamiento.

Formas de emisién vocal.

La/s guitarra/s en conjunto vocal e instrumental.

Bibliografia y repertorio:

Beltran, F. (2015) : Apunte de catedra “Criterios basicos para la produccion de arreglos”.

D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Nivel Inicial, primer ciclo, Jardin

24



UNIVERSIDAD
NACIOMNAL
DE LA PLATA

facultad de
DEMEE Mu;dm bellas artes

Maternal. 2012.
e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Nivel Inicial. pp. 215-228. 2008.
e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Primaria, 1er ciclo. pp. 320-330.

e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Primaria, 2do ciclo. pp. 366-376.
2008.

e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Especializada. 2015.

e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria, 1er ano. pp. 99-111.
2006.

e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria, 2do afio. pp.
193-208. 2006.

e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria, 3er afio. pp.
209-220. 2008.

e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Orientada en Arte.
4to afo. Marco General y Lenguaje Musical. 2010.

e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Orientada en Arte.
5to afio. Marco General de la orientacién en Musica, Practicas de Conjunto instrumental y Andlisis y
Produccién en Musica. 2010.

e D.G.C.yE. de la Provincia de Buenos Aires.: Disefio Curricular de Secundaria Orientada en Arte.
6to afno. Marco General de la orientacién en Musica, Proyecto de produccion en musica. 2010.

e Ministerio de Educacion de La Nacién: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios. Nivel Inicial. 2014.

e Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacién: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios,
Primaria, 1er ciclo, Artistica. pp. 8-14. 2007.

e Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacion: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios,
Primaria, 2do ciclo. pp. 43-53.

e Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacién: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios,
Secundaria, 1er, 2do y 3er afio, Artistica. 2007. pp. 24-27.

e Ministerio de Educacion, Ciencia y Tecnologia de La Nacién: Nucleos de Aprendizaje Prioritarios,
Secundario, Ciclo Orientado. 2012.

Unidad Tematica 3: La guitarra en contextos de educacién no formal (talleres municipales,
barriales, etc.).

Objetivos:

e Reflexionar acerca de la practica musical en ambitos de educacion no formal.
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e Considerar las representaciones sociales en torno a la guitarra.

e Decodificar los rasgos caracteristicos de las musicas frecuentadas en ambitos socio-culturales
especificos, y los roles que cumple la guitarra en los mismos.

e Contemplar la ensefanza secuenciada de la guitarra en contextos no formales.

Contenidos:

e Produccién de herramientas didacticas, materiales y recursos de ensefianza de la guitarra en la
educacioén no formal.

e Composicion de arreglos para ensamble de guitarras.

e Direccidon de ensambles de guitarras en talleres barriales, municipales, etc.

Bibliografia y repertorio:
e Buscar partituras para ensambles amateurs, y profesionales.
e Armar repertorio.

e Programa nacional de orquestas escuela.

Condiciones de Aprobacién de todos los niveles de la catedra.
Para la Promocién Indirecta

e 80% de asistencia a las clases y audiciones.
e 100% de los trabajos aprobados con un puntaje minimo de 4 (cuatro)

e 100% de los examenes parciales o sus correspondientes recuperatorios aprobados con un puntaje
minimo de 4 (cuatro).

e Aprobacion de un examen final (previa inscripcion en Siu Guarani) con un puntaje minimo de 4
(cuatro)

Para la Promocion Libre

Cumplimentacién de todos los trabajos practicos que se detallan a continuacion, escritos en notacién
tradicional, o guia de arreglo segun corresponda a cada caso.

Se evaluara presentacién de los escritos, interpretacion, continuidad, correspondencia con las consignas
propuestas.

Se recomienda a Ixs estudiantes que decidan optar por esta modalidad de promocion, ponerse en contacto
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Email: gquitarraedumus@fba.unlp.edu.ar

Web: http://www3.fba.unlp.edu.ar/guitarraeducacion
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