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FUNDAMENTACION

Una caracteristica peculiar del lenguaje musical es la de estar articulado en multiples

dimensiones. Una de ellas, es la posibilidad de presentar planos sonoros simultaneos; una

dimensiéon musical que condiciona tanto los aspectos compositivos del discurso como los

interpretativos. Desde los aspectos estructurales, por composicién coral puede entenderse una

realizacion musical que pone el acento en lo simultdneo, que cuida la personalidad propia de

cada plano sonoro y que, a la vez, resalta el sonido equilibrado del conjunto. Desde la

interpretacién, se aplica el término coral a las realizaciones musicales que demandan el

desempeno vocal de un grupo, mas o menos amplio, en la atencién a cada uno de los
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diferentes, planos sonoros en juego. El término coral, entonces, alude directamente a la
dimension simultdnea de la musica en la que el equilibrio de las voces que la componen forma
un entramado compacto y homogéneo. Asi, ampliamente, y desde el punto de vista
interpretativo, por musica coral puede entenderse a toda propuesta musical realizada en
grupo. Todo ensamble vocal, presenta cuestiones en las relaciones entre las personas, entre lo
individual y la identidad corporal del grupo, entre lo personal y lo supra personal. El canto coral
entonces, representa un campo fértil para la produccidn de significados socio-musicales
(Garnett, 2005).

La interpretacién musical en grupo posee diversas implicancias didacticas. La
musicalidad que tradicionalmente se otorga al acto de interpretar musica coral reside en la
condicidn impuesta por su propia estructura, al exigir ser abordada desde el elemento
primordial del acto interpretativo, es decir, desde el juego dialéctico escucha/respuesta como
la base de cualquier técnica de ejecucion compleja. Desde ahi, |la tarea de aprendizaje musical
se hace tan inagotable como inmensa. Por otro lado, inherentes a esos habitos estan los
mecanismos de relacidn interpersonal que se verdn implicados, dado que la musica se
convierte en elemento catalizador de la relacién con el otro. Asi, la relacién individuo-grupo,
encuadrada por la tarea musical de interpretacion, hace de la musica coral un dispositivo
intersubjetivo realmente enriquecedor, tanto en lo personal como en lo musical. Pero ademas,
la accidn interpretativa llevara al grupo a configurar un proyecto de accidn que, en la medida
que influye en el medio social del entorno préximo, dara el sentido definitivo a la actividad
propuesta. Cada coro contiene una gama de niveles de habilidad, por lo tanto en la dimensién
técnica habra siempre algunos cantantes que estén trabajando al extremo de lo que pueden
manejar, mientras que otros avanzan sin esfuerzo, necesitando menos atencion para lograr la
misma actividad. Pero la dimensién de la ejecucién emotiva (i.e. de una interpretacion sentida)
funciona independientemente de la habilidad técnica, y por lo tanto puede proveer un medio
para desarrollar una unidad real de propdsito y compromiso que trasciende a la técnica
(Garnett y Brewer, 2012).

Esta asignatura propone la formacion de profesionales capacitados para la
interpretacién musical en el campo disciplinar de la direccidn, basada primordialmente en el
contacto con un organismo vocal completo e idéneo para la aplicacién de las bases
conceptuales, gestuales y corporales, la formacion del concepto interpretativo y su
comunicacion. Se brinda al estudiante una visidn de la direccidn musical como un campo en el
que tienen lugar un multiple y complejo proceso de sucesivas decodificaciones
(interpretaciones) y comunicaciones que relacionan la idea intencional del compositor, con la
puesta en marcha del concepto que el director se ha formado de la obra.

La importancia de la comunicacion intersubjetiva (Leman 2008) en ensambles dirigidos
(Luck y Toiviainen, 2006; Ordas, 2017) ultimamente ha sido abordada desde el paradigma de la
Cognicion Musical Corporeizada (Clark, 1999; Gibbs, 2006; Johnson, 2007; Lakoff y Johnson,
1999; Leman, 2008), que incorpora aportes de la psicologia cognitiva (Deutsch, 2013; Parncutt
y McPherson, 2002), la psicobiologia (Malloch y Trevarthen, 2008), la psicologia social de la
musica (Hargreaves y North, 1997; North y Hargreaves, 2008), los estudios musicoldgicos y la
nueva musicologia (Clayton, Herbert y Middleton 2003; Cruces, 2001). En este momento, el
estado del arte acerca del estudio de la musica y su experiencia es multidisciplinario e invita a
un pensamiento vincular-relacional no admitiendo el pensamiento reduccionista. De este
modo, asumimos a la ejecucidn coral como la accidon intencional de compartir o estar juntos en
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el tiempo, esto es, de entonar temporal y reciprocamente, coordinando y/o sincronizando las
acciones entre los participantes intérpretes de la obra musical. Al considerar al conjunto coral
como un organismo social en el interior del cual se producen relaciones de acoplamiento
temporal que tienen como fin construir una mutualidad creciente y preservar los niveles de
equilibrio dentro del conjunto, se propone una reinterpretacion de las practicas de significado
musical dentro del coro. Asi, debemos contribuir al conocimiento y comprensién del propio
cuerpo desde el desarrollo de la técnica vocal, dado que en la adquisicidn de estas destrezas se
ven involucrados aspectos bdsicos del funcionamiento corporal como son la respiracién
controlada en el canto, por mencionar solo alguna. A su vez, la interpretacién y produccidn de
mensajes con propiedad, autonomia y creatividad, a través de la utilizacién de cdédigos
artisticos, encuentra en las actividades de interpretacidn musical en grupo un eficaz campo
para su desarrollo.

Entendemos a la ejecucién coral como una practica de significado musical en tanto
ambiente social, cuyo abordaje ha sido tradicionalmente realizado a partir del modelo
conceptual subyacente del poder de autoridad del director hacia la masa de los dirigidos
subordinados a su conduccidn, y que, de acuerdo a las teorias actuales de la psicologia social
de la musica y de la cognicidon musical corporeizada adquiere una mirada diferente. Empleando
una nueva perspectiva como la que proponen las nuevas teorias de filosofia del conocimiento
(Clark, 1999; Lakoff, 1990, 1993; Lakoff y Johnson 1999) que situan la problemdtica mente-
cuerpo sugieren que entender a la direccion y su géstica como producto de una accién
inteligente corporeizada, es una manera mas ecoldgica de comprender la tarea del director.
Dirigir entonces, puede definirse como corporeizar patrones de expresién para su
comunicacién al coro y como un modo de compartir con el conjunto de coreutas una
determinada interpretacion, bajo el supuesto de que en el contexto intersubjetivo del canto
coral, la circulacién de significados es posible debido a que los modos de construccién de
sentido son comunes a los participes de dicha practica (Ordds, 2013).

Actualmente nos encontramos frente a nuevos desafios relacionados a la actual
situacién social, que claramente dificulta el acercamiento de la poblacién a la actividad coral
amateur, determinando esto, por ende, una contraccién del mercado laboral de nuestros
graduados o alumnos en actividad. Enfrentamos esta nueva realidad a sabiendas de que no es
tan nueva, y a tono con la busqueda de un musico clinico, abrimos el espectro estilistico de
modo tal que -sin desdefiar los conocimientos imprescindibles que incluyen el abordaje de las
concomitancias estilisticas de buena parte de la musica antigua-, nuestra busqueda esta
dirigida a formar alumnos que dispongan flexiblemente de las herramientas para desarrollarse
como pedagogos, al frente de coros posibles, abarcando todo tipo de repertorio; ya que la
sociedad coral, aquella formada por integrantes de coros, publicos y entidades auspiciantes,
demanda cada vez mas de una suerte de directores todo-terreno. Tal es asi, que promovemos
vasos comunicantes entre la musica antigua -fundamentalmente aquella que podemos
producir con nuestros coros reales- y la excelente musica popular de nuestros grandes
arregladores y compositores latinoamericanos, junto a los nuevos, y en algunos casos,
sumamente accesibles lenguajes corales contempordaneos.

Confluimos en la practica para la reformulacién, generacion, promocién y/o expansion
de nuestros tres distintos universos corales: (i) el del cantante de coro sin conocimientos de
lecto-escritura musical; (ii) el del publico que demande siempre un nuevo y polifacético
repertorio; vy (iii) el de las entidades con capacidad econdmica para sostener y promover la
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actividad. Asimismo, la catedra en el desarrollo de sus tres cursos (Direcciéon Coral I-lI-ll1)
propenderd a la apertura de diferentes perfiles del alumno/futuro graduado que a medida que
obtengan definicién implicard una mayor posibilidad de presentar trabajos enfocados y una
exigencia menor en los items no atinentes; a saber: director de musica
antigua/académica/popular, director de coros de nifos, director en el aula, director de coro
didactico-musical, director de coros de prioridad social o terapéutica, director de gestién
cultural o artistica, cantante profesional con funcién de jefe de cuerda, preparador vocal,
pianista acompafiante, asistente para ensefianza de partes, armado, preparacion y asistente al
piano, arreglador o adaptador de material musical y texto.
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PROPOSITO GENERAL

La asignatura Direccidon Coral se propone desarrollar estrategias de analisis, ejecucién,

interpretacién y comunicacion vocal/gestual que den cuenta de un modo de construccion de

sentido, poniendo de manifiesto el conocimiento de los conceptos tedrico-practicos vinculados

al acto de dirigir repertorios provenientes de distintos estéticas y contextos, en un grado

creciente de complejidad técnica y discursiva, a partir de propdsitos y criterios interpretativos

propios y de época.

OBIJETIVOS

Se espera que al finalizar la cursada los estudiantes puedan integrar los contenidos en

desempenos tales como:

Estimular y proponer el desenvolvimiento de los sentidos y habilidades propias del canto
coral a varias voces.

Desarrollar tanto el sentido de la afinacion como las competencias propias del canto
grupal, a saber: la audicién estructural y la ejecucién vocal en simultdneo.

Diferenciar y ejecutar las diversas jerarquias musicales dentro de la textura coral
reconociendo los diferentes roles, a saber: voz principal, voz complementaria, voz
secundaria, voz imitativa, voces de acompafiamiento, duplicaciones, bajos arménicos, etc.
Desarrollar habilidades de ejecucidon y audicidon en vinculacidon con las asignaturas de
formaciéon musical basicas tales como audioperceptiva, lenguaje musical o composicion
musical, lectura pianistica, entre otras.

Abordar y reconocer obras de diferentes idiomas, asi como también de diversas texturas,
géneros y estructuras ritmico-métricas; y de diversos repertorios populares y académicos
de compositores argentinos, latinoamericanos, europeos.

Desarrollar y conceptualizar las nociones de fraseo, articulacién, dindmicas, en tanto
habilidades interpretativas ampliando las capacidades perceptivas y expresivas.

Promover en el alumno la indagatoria de significados, formacién de conceptos y modo de
analisis/conduccion/realizacidn integral de obras corales.

Desarrollar una técnica gestual de direccién que viabilice el abordaje de diferentes estilos y
situaciones musicales en funcién de la interpretacion.

Avanzar en el conocimiento, experiencia, incorporacién y utilizacidon de recursos gestuales
aplicados al andlisis y el estudio de obras corales de diverso repertorio.

Fundamentar la toma de conciencia de la ejecucidon cantada con otros como un escenario
intersubjetivo que vincula, en un extremo, la idea (intencionalidad) del director con la
puesta en acto del concepto que se ha formado de la obra.

Promover el uso de las capacidades reflexivas en los estudiantes por dentro y por fuera de
la ejecucion para contribuir al desarrollo de altos niveles de comprensién acerca del acto
de dirigir, cantar y estar juntos en el tiempo con otros, lo cual favorece a la deconstruccién
y reconstruccién de la obra, e informa constantemente a la ejecucidn en acto, al
desarrollar la capacidad de reflexién en y acerca de la accidn.

Realizar conciertos, muestras regulares, tanto en el ambito del espacio aulico/institucional
como por fuera del mismo.

Fomentar la creacién de grupos corales que promuevan la integracion de los aprendizajes
basicos con diversidad de repertorio.
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® Promover el desarrollo de las competencias que permitan el desempefio profesional en el

campo de la direccidon coral frente a diversas agrupaciones.

CONTENIDOS

Los contenidos se estructuran en una secuencia simultdnea y recurrente que se
entrelaza acorde al tratamiento de los repertorios abordados. La vinculacidon entre las
unidades tematicas es constante, conforme la duracién de la asignatura, dado que la
construccion de conocimientos se efectia de manera gradual y la aplicacién de éstos resulta
en una continua profundizacién de conceptos.

UNIDAD 1: Andlisis y percepcion. Musica coral en contexto

Analisis de repertorios vocales, diversidad en los organicos/texturas/registros. Analisis del
organico vocal disponible; posibilidades de ejecuciéon y relaciones con la elecciéon del
repertorio. Estudio de la partitura: audicion interna, analisis formal, armdnico y textural.
Tipificacién de los recursos de memorizaciéon en la direccion. Memorizacion de las obras,
relacion musica-texto. Entradas (comienzos) de las voces. Cortes. Deteccion del evento como
irrupcion, disrupcién y garante de la continuidad Diversidad de texturas corales:
homofonia/polifonia. Funcionalidad de la voz segin contextos estilisticos. Mdusica
sacra/profana, popular/académica. Caracteristicas estéticas. Analisis de registros, tesituras,
funcionalidad y relaciones con el contexto histérico-social. Musica coral original. El arreglo
coral.

UNIDAD 2: Entonacion, interpretacion y produccion

Uso de diapasén. Ejercicios con escalas. Lectura de acordes con saltos de 8va. Entonacién de
escalas mayor y menor (en sus variantes: edlica, armdnica, melddica ascendente y ddrica), uso
del diapason funcional a la tonalidad o escala. Lectura vertical de acordes, lectura melddica
mediante la concepcion de tension tonal con uso del diapasdn. Transposiciones. El concepto
de diapasén como referencia inversa. Destierro del concepto del LA como valor de referencia
absoluto. Sensibilizacion de todos los grados de las escalas en orden de importancia.
Entrenamiento bdsico del oido selectivo. Interpretacién de musica vocal de conjunto. Lectura
del repertorio segun clasificacion de registros. Ajuste ritmico y timbrico. Relacién musica-texto
segln estilo. Fraseo. Dindmicas (macro y micro formales). Tempo. Afinacion. Independencia de
lineas melddicas/voces. Correspondencia estilistica. Ajuste y concertacidn grupal general.

UNIDAD 3: Técnicas y armado del ensayo

Métodos de ensefianza, organizacion del ensayo, utilizacién de medios audiovisuales.
Distribucion de ensayos segun el organico; ensayos parciales, generales; en relacién con el
numero, nivel de dificultad y composiciéon del ensamble. Andlisis de dificultad de ejecucidn,
eleccién del repertorio, conformacién de programas de concierto, adaptaciéon de arreglos.
Organizacion grupal e institucional, diversidad de conformaciones. Prevision de problematicas
técnico-instrumentales/vocales. Eventuales resoluciones. Comunicacion verbal. Solvencia en
tiempo real, soluciéon de imprevistos. Fundamentos de version. Plan de ensayo. Organizacién
temporal. Graduacion de la dificultad. La comunicacidon de la imagen ideal. Relacién entre
director e integrantes del ensamble. La expresion del significado: con el texto, obviando el
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texto, o superando el texto. Recursos para manejar la consola del texto. Los tonos o
tonalidades de la transmision del texto.

UNIDAD 4: Técnica gestual. Direccion Musical

Técnica Gestual, quironimia. Tactus, marcacion tradicional de compads. Esquemas gestuales
basicos binarios (4/4; 3/4), ternarios (6/8; 9/8). Subdivisidn binaria. El 8 y el 4 subdividido.
Anticipacién y punto de impacto. Detencidn. El fondo y la figura. Tiempo previo de referencia
(fuerte) o de conexidn (débil). Subdivision ternaria. Compases aditivos. Calderones. Comienzos
y cortes, detenciones, entradas, intensidades, articulaciones, cambios de tempo. Resolucidn de
problemas de articulacidn, respiracién, afinacion, tempo, sonido, ritmo, fraseo, estilo,
intensidad, expresividad, micro-tempos. Aplicacién de elementos técnicos, gestuales y de
analisis acordes a las dificultades planteadas por las obras. Conduccidn gestual y su respuesta
expresiva. Resultado artistico.

METODOLOGIA

La asignatura tiene un cardcter tedrico-practico, organizada en dos encuentros
semanales de 2 horas. La clase estd segmentada entre un trabajo de aspecto tedrico-analitico y
una segunda parte de practica guiada con un ensamble coral piloto producto de la distribucién
de los mismos alumnos, segln las posibilidades de los mismos y los requerimientos del
repertorio. El repertorio a abordar durante el afio es brindado por la catedra en soporte digital
mediante el uso de una plataforma web propia, que ademas cuenta con todos los materiales
didacticos, transposiciones, y bibliograficos necesarios para el desarrollo del curso. La
asignatura contara con un ensamble estable, conformado por los mismos alumnos que se
distribuirdn segun sus registros vocales a modo de garantizar la ejecucién de las obras a
trabajar durante el afio. Se prevé, la inclusion de cantantes invitados (alumnos, compafieros,
coreutas invitados) para su futura presentacion publica en las instancias finales del curso.

El trabajo curricular se dividira en distintas instancias o ejes de trabajo propuestas que
ponen de manifiesto las dificultades de las diversas obras, las que no se presentaran
necesariamente de manera consecutiva o secuenciada, sino que iran variando su empleo
segun el desarrollo de las clases. Las distintas instancias de trabajo son: (i) trabajo analitico
sobre el repertorio; y (ii) trabajo de produccidn e interpretaciéon musical.

Trabajo analitico sobre el repertorio

Si bien se pondrd el foco principalmente en la reflexién en la acciéon (Lehmann y
Davidson, 2006) y acerca de la accién (Davidson y Scripp, 1992) durante el segmento de
caracter tedrico de las clases, se aborda el andlisis de partituras, grabaciones, versiones
videograbadas, y la propia practica, a la vez que se promueve al descubrimiento de nuevo
repertorio, y se espera que el alumno pueda ampliar esta instancia para enriquecimiento
propio, o para ampliar el material que proveera la asignatura en afios subsiguientes o para sus
pares. Estos andlisis y demostraciones de ejecuciones siempre estaran abordados en vias a
trabajar sobre el repertorio en preparacion para su posterior ejecucion.
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Trabajo de produccion e interpretacion musical

Este segmento de la asignatura consiste en la preparacién del repertorio, con la
coordinacion gestual y conduccién musical que cada obra implique. La modalidad es anédloga a
un ensayo preparatorio para llevar a cabo una produccién musical. Los alumnos se alternaran
entre los roles de cantante y director del ensamble guiados por el profesor. Durante el
desarrollo de este eje se trabaja especificamente desde la ejecucion de los alumnos que ponen
en juego al menos tres representaciones de una obra: (i) la representacion o imaginacion del
resultado sonoro o meta a alcanzar; (ii) la representacién de la produccién motora necesaria
para lograrla y (iii) la representacién (o automonitoreo) momento a momento durante la
ejecucién (Lehmann y Davidson, 2002; Martinez, Ordas y Maio, 2010). Si bien los expertos
pueden combinarlas de manera eficiente, existen indicios de que en una ejecucién estas
representaciones pueden no corresponderse de maneras apropiadas. Al tratarse de una
modalidad muy cercana a la practica profesional real, se requiere del alumno un dinamismo
acorde a un ensayo planificado con las implicancias tanto estilisticas como técnicas del
lenguaje abordado. Durante el aprendizaje y armado de las obras se apoyara la ejecucidén con
un instrumento armoénico. A medida que el alumno-director ensefia la obra, lo hace
informando a la conduccién gestual que conllevaria la misma y su respuesta, con
ejemplificaciones desde el canto con el objeto de ir comunicando un cédigo comun viable para
el grupo.

EVALUACION

Se considera a la evaluacidn como un proceso que debe llevarse a cabo de forma
continua y personalizada, en la medida en que se refiere al alumno en su desarrollo peculiar,
aportandole informacién sobre lo que realmente ha progresado respecto de sus posibilidades,
sin comparaciones con supuestas normas preestablecidas de rendimiento.

Criterios de evaluacion
Se evaluard el desempefio de los estudiantes atendiendo a:
e Profundo conocimiento de las obras estudiadas.
e Interaccion grupal en los distintos estadios de la preparacidon de las producciones.
e C(Claridad de conceptos estilistico-interpretativos en las obras a realizar.
e Laactitud apropiada y las destrezas vocales eficientes.
e Compromiso con el trabajo individual y grupal.
e Interpretar obras de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
e Mostrar en la ejecucidn de las obras la capacidad de aprendizaje progresivo individual.
e Interpretar las obras en publico con seguridad y reflexién en la accion.
e Fluidez y dinamismo durante la preparacion de las obras en las clases-ensayo.

Modalidades de evaluacion
Desempeiio individual

Consta de un seguimiento de todo el proceso de aprendizaje del alumno a lo largo del
curso, respecto de su desempeifio y compromiso de trabajo. Consta de cuatro instancias:
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1. El estudio de las obras respecto del manejo técnico del lenguaje, aplicacién de modelos de
analisis, contextualizacidn socio-histérica, capacidad de relacionar conocimientos previos e
integrarlos a esta nueva instancia del aprendizaje.

2. El estudio en profundidad de los aspectos técnico-vocales y las problematicas
interpretativas que planteen las obras.

3. La clase-ensayo, que viabilice la ejecucidn posterior, previendo técnicas y estrategias para
el desarrollo de la performance, de una manera eficaz y dindmica.

4. Una idea interpretativa clara de la performance que responda a las concomitancias
estilistico-histdricas del periodo abordado y su clara comunicacion.

Examenes parciales

Se realizaran dos examenes parciales que consistirdn en la ejecucion de obras del
repertorio de la catedra segun los contenidos abordados durante cada semestre, donde los
alumnos deberan representar los organicos correspondientes de acuerdo a las obras y dirigiran
al grupo. Los exdmenes articularan items en los que se evaluaran desempefios vinculados a las
diferentes instancias de la practica de cantar y dirigir. Estas producciones se acompafiaran de
un analisis reflexivo que fundamente sus decisiones interpretativas, y forme pensamiento
critico acerca de las consignas propuestas, aplicando los contenidos conceptuales
desarrollados y analizados previamente durante las clases.

Segundo parcial para alumnos regulares

(Tema complementario para examen alumnos libres)

e Que pase el Rey de Enrique lturriaga, 22 parte (4x4: mi rey mi soberano)

e Marcacion de entradas en parte débil (corchea) con anticipacién del tiempo previo al
silencio manteniendo la relacidn fuerte, débil, fuerte, débil del 4x4. Teniendo en cuenta la
diferencia entre:

a) Levare a tiempo fuerte: marcar el tiempo de referencia (detencién en tiempo fuerte
previo antes de respiracion incisiva en tiempo débil) (para soprano, tenor, bajo), y

b) Levare a tiempo débil (comienzo acéfalo) partir desde velocidad cero con movimiento
de estiramiento de arco y regreso (flecha disparada) hacia incision -con maxima
velocidad e impacto seco- hacia el tiempo fuerte (solo para contralto).

Concepto de fondo y figura: achicar el gesto paulatinamente hacia la préxima entrada
sin alterar el tiempo y de modo tal que se prepare un fondo -1 tiempo y % antes- en el
que se destaque mas facilmente la nueva entrada (figura).

Sintesis: diferencia ritmica de preparacién entre un /Y!, e y.... ligado a Un!

c) A partir de la ultima entrada del tenor y sobre la palabra soberano, me inclino a
vuestros pies, se utilizard para el rallentando el pasaje paulatino a 4 subdividido, y
luego a 8, con calderdn sobre ultima corchea (silaba “-tros”).

e Se requiere memorizaciéon fundada en el analisis formal del fragmento, con justificacion de
cada elemento regular o irregular en la imitacidon y eventuales variaciones en el disefio
melddico.

e Entonacién de cada una de las entradas al mismo tiempo que se dirige y focalizacion
anticipada de las cuatro cuerdas de acuerdo a la ubicacidn tradicional o la eventual.

Uso del diapasén en “LA”
Presuponer, antes de su uso, el grado (o su alteracidn) que representa el “LA” en la

escala que se va utilizar. Prepararse previamente para la tensién o estabilidad que vamos a
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escuchar y prever el recorrido escalistico. Evitamos la ubicacién por intervalos y en todo
momento nos ajustamos escalisticamente a la tonalidad. Si el “LA” forma parte de la escala a
utilizar nos dirigimos escalisticamente por grado conjunto hacia la ténica. Si el “LA” no formara
parte de la escala a utilizar haremos primeramente la resolucién melédica —ascendente o
descendente- hacia el grado préximo, teniendo en cuenta las posibilidades de que ese giro
melddico aparezca en la obra o fragmento sobre el que se trabaja.

Improvisamos fluidamente sobre ella resaltando las relaciones
caracteristicas. Incorporamos las alteraciones pasajeras que pudieran aparecer en grados
acentuados.

e 12 tonalidades mayores y 12 menores con sus variantes edlica, dérica y armodnica.

e Lectura de un fragmento melddico conocido suponiendo otra armadura de clave.

e El fendmeno del transporte y el efecto espejo del diapasén. (lectura respetando los
intervalos).

e Lectura en confusion respetando la escala leyendo grados mds arriba o mas abajo.

e Dar las notas al Coro.

e El alumno debe poder entonar por arpegio cualquier acorde de la obra presentada.

e Recomendamos octavar las notas correspondientes al sexo opuesto.

e Los mismos deberdn entonarse teniendo en cuenta un criterio tonal o escalistico de
acuerdo al analisis correspondiente en tal sentido del fragmento a trabajar, sin tener en
cuenta en primera instancia las caracteristicas intervdlicas del acorde en cuestién.

Examen final

Comprende la preparacion de un concierto final, que tendra lugar a fin de afio, que
consta de la direccion de una obra coral a 4 voces de cualquier estilo, propuesta por el alumno
y aprobada previamente por la catedra en dos versiones: (a) interpretacion en version original;
(b) direccion de la misma obra en espejo interpretativo. Serd indispensable que el alumno no
haya cantado esa obra bajo otra direccidn, declarandolo de buena fe. La dificultad de la misma
debera ser intermedia, guardando concordancia con la conformacién del coro previsto, seguin
la experiencia de sus integrantes y/o sus posibilidades vocales.

Esta instancia provee informacion acerca de la préctica y el desempefio real de los
alumnos frente al hacer musical, lo cual enriquecera el trabajo individual y una posterior
devolucidn en la evaluaciéon, permitiendo indagar acerca del perfil de los préximos graduados.

Acerca de la preparacion y armado de la obra

El alumno serd el responsable de la ensefanza total de las partes y del armado vy
preparacion de la obra, por lo tanto, no podra incluir en el coro a cantantes que tengan un
conocimiento previo de esa obra. Diseflard entonces un trabajo que incluya ensayos
individuales, grupales, por cuerda o generales. No podrd contar con asistente o pianista
acompafiante, pudiendo utilizar sin embargo medios de reproduccién de audio para el estudio
y trabajo adicional de los cantantes, siempre y cuando hayan sido de su entera factura y
autoria. En los ensayos se recomienda la utilizacién del propio director de un teclado como
apoyo, tocando solo lo indispensable, transmitiendo seguridad, pero garantizando Ia
autonomia final.

El trabajo en ensayos podra contar con un asistente idiomatico y/o con entrenador
vocal. En ambos casos se requerird que el director adquiera —como minimo- las mismas
destrezas que los integrantes de su coro.

10
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Se recomienda la memorizacién de la partitura, pudiendo cantar de memoria todas las

partes. La utilizacion de la partitura en los ensayos deberd garantizar la libertad de
movimientos de las dos manos y la comunicacién visual permanente con el coro.

a) Version original

En la primera parte del examen el alumno deberd dirigirse muy brevemente a la
ocasional audiencia explicando a viva voz las caracteristicas del trabajo de preparacion y si lo
creyera conveniente una escueta referencia a la obra. Luego —y habiendo utilizado diapasén
para establecer el tono- la misma debera ejecutarse sin disimilitudes con respecto a la
partitura, sin errores de entonacion, ritmicos o textuales y sin problemas graves de afinacion o
calatura. No seran motivos de evaluacidn errores moderados considerados de estilo o sonido.
Sin embargo, seran apreciados aquellos detalles de interpretacion que incluyan el cuidado de
estos aspectos. El coro deberd tener un minimo de 2 cantantes por cuerda, recomendandose
3.

b) Direccion de la misma obra “en espejo” interpretativo

El objetivo del alumno serd la presentacion de una versién opuesta de la obra,
desprovista de toda la sujecidn que supuso la versidon correcta original, con un caracter
improvisatorio, utilizando todos los medios convencionales y no-convencionales para
transmitir al coro cambios espontdneos en todos los pardmetros de interpretacion de la obra
original, que solo mantendrd de ella basicamente texto y alturas. Debera evitarse en tal
sentido una nueva sujecién esquematica. Por lo contrario, no es necesario encontrar en esta
version una unidad o coherencia interpretativa y si la desmesura con la sola limitacién de que
nadie salga lastimado.

No es necesaria la presentacién grafica de esta version espejo. Recomendamos, sin
embargo, tener un boceto previsto para su direccidn, y haber ensayado con el coro solo
versiones similares. Mas alla del propio examen, este recurso desestructurante es considerado
por esta catedra de suma utilidad para la maduracién de la interpretacién original, evitando
una posible inercia interpretativa y comunicativa entre el coro y el director, y para la liberacion
de éste de sus potenciales recursos expresivos y gestuales.

ACREDITACION

El régimen de aprobacion de la asignatura es de Promocion Directa y Libre. Los
requisitos de aprobacidn a cumplir por el alumno son:

e Alcanzar un minimo de asistencia a cada una de las clases (tedricos y practicos) del 80%.
Esto incluye la puntualidad y la presencia a toda la clase.

e Tener aprobados todos los trabajos practicos solicitados en las clases, segun las pautas
establecidas por el equipo docente.

e Haber aprobado los dos examenes parciales con un minimo de 6 (seis) puntos cada uno.

e Aprobar una Audicidon/Concierto Final con un minimo de 6 (seis) puntos.

Para aprobar la materia por Promocion Directa, el estudiante debera cumplir con todos
los requisitos de acreditacién para la aprobacién de la cursada arriba mencionados y ademas
haber obtenido un minimo de 6 (seis) puntos en la audicidn final.

Para aprobar la materia por Promocidn Libre, el estudiante debera aprobar los items
de entonacién correspondientes al segundo parcial del presente programa (ver Segundo

11
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parcial para alumnos requlares - Tema complementario para exdmen alumnos libres) junto con
el examen final correspondiente con un puntaje minimo de 4 (cuatro) puntos.
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