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Fundamentacion
Una historia popular de la musica pensada desde Latinoamérica

En los ultimos diez afios se observa una saludable reconfiguracién de las ofertas de
grado universitario en formacién musical, fundamentalmente en lo concerniente a la
inclusion de la musica popular en los estudios académicos. Esto constituye un ingreso
definitivo de estos repertorios como materia de estudio, pero sobre todo como perfil
especifico, dada la numerosa apertura de carreras con esa especialidad profesional. Como
impacto de este proceso, otras especialidades musicales han reconfigurado sus contenidos,
practicas y horizontes, aspecto que puede observarse con mucha potencia en la
incorporacion creciente y sostenida de repertorios y procedimientos centrados en la musica
de Latinoamérica.

Este panorama exige que la asignatura Historia de la Musica | encuentre algun tipo de
alternativa curricular que posibilite ubicarla en un rol que trascienda lo que habitualmente es
caracterizado como lugar que expresa los aspectos mas conservadores del corpus musical’.
Tal situacion implica tomar una decisién en base a dos alternativas: a) se trata de una
asignatura occidentalocéntrica basada esencialmente en la tradicion selectiva de la musica
seria o culta, con el objetivo de brindar supuestas herramientas universales para “ampliar” el
horizonte de formaciéon de los estudiantes mediante el contacto con repertorios que son
entendidos como “histéricos”; o b) se incluye en pie de igualdad histérica a las musicas de
diversas geografias y culturas, con acento en Latinoamérica y el mundo popular subalterno,
a la par del estudio de la musica culta Europa, estableciendo entre ellas una relacion critica.
La primera opcion, tal vez mas sencilla para la catedra, implicaria la reproduccion de un
imaginario que confunde la musica clasica europea con la musica del pasado y pretende que
la musica popular y Latinoamérica solo habitan en el presente.

La otra alternativa, en cambio, implica reconocer como histéricos los repertorios
provenientes de culturas globales muy diversas, que de una u otra forma configuran grandes
etapas de la historia mundial y confluyen de alguna forma en el procesos heterdclito que
constituye la identidad en la diversidad de la musica de América Latina. Pero justamente por
ello esta perspectiva debe poner entre paréntesis los conceptos convencionales de la
historiografia musical afirmativa, ya que no solo carecen de potencial explicativo para
estas-otras musicas, sino que proyectan una sombra de colonialidad: pensar la musica en
términos de “obra” cristalizada, buscar exclusivamente sus notaciones y “partituras” o
interesarse por “compositores” desvinculados de un rol actancial e improvisatorio, seria tan
solo reproducir la violencia interpretativa que expulsé a las musicas tradicionales y populares
de los estudios universitarios durante los ultimos doscientos afos.

El modelo de conocimiento de la historiografia musical, que llamaremos afirmativa?, esta
hecho a medida de las musicas que identifican como autoimagen a la burguesia europea,
encumbrada gracias al colonialismo del resto del globo. Epistemologia que requeria, entre
tantas otras cosas, disminuir a través de la diferencia colonial racista® a todos los demas
seres del planeta que no estaban en condiciones de comprender mediante esos artefactos lo
bello y lo sublime de la estética occidental. Un “desinterés” que enmascaraba el mayor de

' Carabetta, Silvia (2008) “Sonidos y silencios en la formacion de los docentes de musica”, Ed. Maipue.
2 Marcuse, Herbert (1967) "Acerca del caracter afirmativo de la cultura” en “Cultura y sociedad” Sur, Buenos Aires.
® Quijano, A., Palermo, Z., & Quintero, P. (2014). “Textos de fundacién” Ediciones del Signo.



los intereses. Y una enunciacion estética, una teorizacion del arte, cargada de racismo®. Un
conocimiento construido no solo para encumbrar, naturalizar y universalizar la produccién
estética de Europa occidental, sino también y simultdneamente para no valorar otras
concepciones no eurocéntricas, vinculadas a culturas provenientes de otras regiones del
mundo informadas por otras cosmovisiones, otras maneras de ver la vida y la naturaleza.’
Repertorios minusvalorados entre los cuales se destaca la muy diversa musica
latinoamericana y en particular, la popular. Este fundamento estético de la musicologia
occidental se inscribe entonces en una colonialidad basada en la desigualdad de valory de
prestigio de culturas, cuerpos y paisajes, y de sus saberes y productos, entre ellos las
musicas, que son racializados. Por lo tanto, eurocentrismo y racismo son practicamente
sin6nimos.®

La concepcidn afirmativa y colonial de la historia de la musica es actualmente insostenible
en términos epistemoldgicos, ademas de éticos y politicos. Los estudios de estilo estan
construidos en funcién de valoraciones estéticas motivadas por la construccion de un canon
musical, lo que suele acarrear como efecto colateral una focalizacién en obras, personajes y
paises que no tiene justificacién alguna en términos histéricos, sociales y culturales. Esta
mirada critica no implica ir en desmedro de una primera funciéon de la asignatura, que
contenga el estudio de la produccion musical occidental, entre las cuales figuran aquellas
manifestaciones que corresponden parcialmente al canon clasico europeo. Las carreras
musicales de la Facultad de Bellas Artes cuyo corpus principal es la musica culta encuentran
alli no solo las primeras inscripciones histéricas de sus repertorios, sino ademas los
conceptos e ideas fundantes que les otorgan sentido e incluso vigencia en la actualidad.
Hacer que el estudio de estas musicas permita construir un corpus operativo de
conocimientos, solidario con una concepcioén performativa de la musica y sélido en términos
epistémicos, implica adoptar una perspectiva que sintetice los principales aportes de la
Historia Social de la Musica. De esta forma la propuesta de la materia indagara en los
procesos histéricos que han favorecido la construccion hegeménica de ciertos repertorios
musicales en detrimento de otros, estableciendo como unidad de analisis tanto las
caracteristicas sonoras como a las funciones sociales de la musica y las formas de relacion
de los sujetos, agentes y colectivos vinculados a ella. Una perspectiva que centre el estudio
histérico en las correspondencias sociales y politicas de la musica en diferentes momentos y
culturas, entendiendo la reflexion sobre la produccion musical del pasado como base
fundacional de las practicas musicales del presente, cuya capacidad para propiciar la
construccion del futuro reside en la vinculacién entre la musica con su contexto de
produccién, circulacién y recepcion.

Una segunda arista de la propuesta para Historia de la Musica | esta conformada por la
inclusién en su corpus unificado de la musica popular desde el inicio de la era comun hasta
la modernidad, sus caracteristicas sonoras distintivas, las particularidades de los sujetos
relacionados con ellas, sus medios especificos de produccién y las funciones sociales mas
importantes en relacion con la musica de los sectores hegemonicos. Precisamente, una
concepcion historiografica social y performativa como la que mencionamos antes no solo
permite la inclusién de las musicas del mundo popular subalterno, sino que ademas articula
y densifica el abordaje historico social de la musica culta, resignificando su sentido y

4 Michaud, E. (2017) “Las invasiones barbaras. Una genealogia de la historia del arte”. Adriana Hidalgo.
® De Sousa Santos, Meneses, M. P., & Aguild, A. (2016). “Epistemologias del sur: Perspectivas”. Akal.
® Segato, R. L. (2015). La critica de la colonialidadd en ocho ensayos: Y una antropologia por demanda. Prometeo libros.



transformando las relaciones entre los culto y lo popular en contenido estudiable y evaluable.

Ese trabajo de adecuacion del corpus de saberes que confluyen en la narracion histérica
que configura una materia de grado universitario, motorizado por la inclusiéon de repertorios
ausentes, estudiados y datados mediante fuentes heterodoxas y epistemologias
emergentes, sumado a la descripcion analitica exhaustiva del modelo musicolégico
tradicional, devela un aspecto clave: la historiografia tradicional, de base tanto romantica
como positivista, no expulsaba de su corpus a las otras musicas por omision o desdén; es su
propia epistemologia la que no se ajusta a esas realidades musicales, y por tanto la hace
incapaz de modificar su retahila de estilos y compositores célebres. Salvo a cambio de una
reconfiguracién tal de su paradigma que la transforme radicalmente. Alli se revela la
verdadera dimensidn y potencia del eurocentrismo, ya que aun incorporando los repertorios
populares vinculados a la nocidon de espectaculo y los analisis de clase social, se sigue
desprendiendo una narracion que configura un imaginario en el cual Europa occidental es la
fuente originaria de todos los desarrollos ulteriores posibles. Los estudiantes perciben esto y
reclaman una ampliacion constante de la hasta ahora Unica unidad tematica vinculada con el
fendmeno musical latinoamericano, absolutamente ausente cuando comenzamos el
proyecto de catedra y que durante los ultimos diez afios no ha dejado de crecer y de
interpelar todo el saber musicologico de bibliografias, docentes y estudiantes.

El problema estd en los lugares de enunciacion, en los propios conceptos y artefactos
explicativos, en las metodologias analiticas. Una forma de conocimiento armonicocéntrica
(una faceta mas de la colonialidad del saber) que parte de conceptos como autonomia
musical, obra musical, personalidad artistica, estilo, no podra sino producir narrativas
histéricas coloniales, preocupadas aun por entablar un ejercicio comparativo entre la
produccién musical y musicolégica “culta” de la modernidad occidental en contraste con todo
el resto de manifestaciones existentes. Se configura asi un centro de enunciacion,
independientemente de quiénes sean los sujetos enunciantes, de su nacionalidad o
etnicidad. En tanto comparemos, clasifiquemos y categoricemos a las musicas en base a
estos conceptos, el resultado sera inexorablemente un cotejo con esas musicas originarias,
que no son las de ningun pueblo indigena ni periférico, sino las de la estética de la
modernidad occidental capitalista. Nos conformaremos con responder a la modernidad, sea
que la pensemos desde una post-modernidad, una alter-modernidad e incluso una hibridez,
mediante la cual nos sentimos capaces de “entrar y salir de ella” El proyecto hegemonico de
occidente a llevado justamente a que los paises “postcoloniales” se ocupen mas de
completar y aumentar ese proyecto que de generar otros propios, basados en sus
cosmovisiones y perspectivas.’

Hay que desarrollar entonces un modo de enunciacién historiografico musical desde el sur,
desde Latinoamérica, a través de una “actitud critica de intentar tener el mayor grado posible
de reflexividad sobre el «lugar» desde donde se enuncia el discurso (el locus enuntiationis).®
Aqui cobran relevancia las teorias transculturales® y asuntivas', que ponen en el centro del
problema el traslado de epistemologias 0 modas analiticas en general provenientes todavia

" Mignolo, W. (2017). “Desobediencia epistémica: Retérica de la modernidad, l6gica de la colonialidad y gramatica de la
descolonialidad”. Ediciones del Signo.

® Dussel, E. (2007). “Politica de la liberacion. Historia mundial y critica”. México: Siglo XXI.

® Ortiz, F. (1940). “Contrapunteo Cubano del Tabaco y el Aztcar (Advertencia de sus contrastes agrarios, econémicos,
histéricos y sociales, su etnografia y su transculturaciéon)” Havana: Jesus Montero. Colombres, A. (2004) “Teoria transcultural
del arte. Hacia un pensamiento visual independiente”. Buenos Aires: Del Sol.

0 Zea, L. (1986). America Latina en sus ideas. Siglo XXI Editores.



del triangulo sin base de Europa (posmodernismo, hermenéutica, semidtica,
pos-estructuralismo) o de Estados unidos (nueva musicologia, estudios latinoamericanos,
poscolonialismo). Y proponen en cambio orientar los estudios en torno a categorias
alternativas, divergentes, que ha partir de estudios fragmentarios y desarticulados, pero de
un enorme valor, sabemos que habitan las musicas de los sectores populares
latinoamericanos y de otras culturas, muy diversas, cuyo mayor punto en comun es haber
sido colonizadas, racializadas, exotizadas por occidente.

Entre las propuestas que tomaremos como referencias alternativas se encuentra el
concepto de musicar, proveniente del estudio exhaustivo de la musica de Africa occidental y
del sudeste asiatico, que pone el acento en los procesos performativos en lugar de en los
“objetos”; en el conjunto de relaciones (de sentido, sociales, econémicas) que constituyen
una actuacion, lo que evidencia que las significaciones de la musica no son individuales sino
sociales''. Es decir pasar de la musica-objeto a la musica como practica y como ritual en el
espacio social. También tomaremos de este autor otra nocion perturbadora del statu quo
musicologico, y que enlazaremos con la nocién de “costumbres en comun”'?: nos referimos
al traslado de contexto de la concepcion de practica comun y a un posible eje global del
desarrollo historico musical, que segin Small™ no es (y tal vez nunca ha sido) la musica
tonal de concierto de las élites de Europa occidental, sino las musicas afroamericanas (o
afrodescendientes), originadas como musicas de resistencia bajo el colonialismo y
convertidas en los siglos XX y XXl en la musica mas importante de occidente. Este simple
hecho mas que dar cuenta de una situacion de mercado, nos muestra que se puede
construir una historia musical mundial, que sin acallar la diversidad, se afirme en la
transculturalidad, en las mezclas y extraiga de ellas una perspectiva historiografica
radicalmente diferente.

Justamente otro conjunto de conceptos que forman la base de esta propuesta son los de
ch’ixi, mestizaje y transculturacién, aplicandolos en un primer momento al analisis de las
musicas de América Latina, pero con el propdsito de generalizar algunos de sus indicadores
y su potencial valor explicativo al fendbmeno general de la historia de las musicas. Dado que
las musicas latinoamericanas son y no son -simultdneamente- occidente' una revalorizacion
desracializada de la categoria de mestizaje es la que tal vez expresa mejor lo heterogéneo,
heterdclito, inestable, impreciso, lo conflictivo, el nomadismo'®. Una identidad movible, que
se demora en los pasajes, en las preposiciones y conjunciones, en un caracter
permanentemente transicional. EI mestizaje es asi lo contrario a la idea de mezcla o de
fusion, tentacién pseudouniversalista que intenta resolverse en la integracion. El mestizaje,
pero también la mulateria, permiten a su vez expresar con crudeza y sin eufemismos la
realidad politica y conflictiva de todo proceso histérico de gestacion cultural, que no es
resultado de un acuerdo'. El mestizaje no otorga ningln lugar a las ideas de reunion,
consenso, reconciliacion, con toda la carga ideolégica que arrastran. Tampoco a la idea de

" Small, C. (2010). “Musicking: The meanings of performing and listening”. Middletown: Wesleyan Univ. Press.

2 Thompson, E. P. (1985). “Costumbres en comun”. Barcelona: Critica.

'3 Small, C. (1998). “Music of the common tongue: Survival and celebration in African American music”. Hanover, NH:
University Press of New England.

" Quintero Rivera, Angel G. (2009). “Cuerpo y cultura. Las musicas “mulatas” y la subversion del baile”. Coleccién Nexos y
diferencias. Madrid: Editorial Iberoamericana.

'® Laplantine, F., & Nouss, A. (2007). “Mestizajes: De Arcimboldo a zombi”. Buenos Aires, Argentina: Fondo de Cultura
Econdémica.

'® Colombres, A. (1989) ponencia en el panel | América Latina: Encuentros y desencuentros. Publicado en Jalif de Bertranou,
C. A. (comp.) “Actas de las Jornadas de Pensamiento Latinoamericano”. Mendoza: Ediunc. pag. 32.



cultura como sintesis, que automaticamente detiene el flujo dinamico del musicar y convierte
a la musica en objeto, en “obra”. Razén por la cual la nocién de estilo, principal argumento
esencialista, carece en este contexto de todo valor explicativo.

Es sorprendente como coinciden las reflexiones de Quintero Rivera sobre las musicas
mulatas con las nociones indigenas, como la de ch’ixi, allqa o ayni, que segun Cusicanqui'’
obedecen a la idea aymara de algo que “es y no es” a la vez, lo indiferenciado que conjuga
los opuestos. Pensar desde estos conceptos es pensar desde lo impuro, lo no-esencial, casi
forzando la misma idea de identidad hacia su limite. Asi, la subjetividad es posible en la
medida de la apertura al otro, junto al otro. Como en el musicar, posee una significacién
fundamentalmente social. Es una intersubjetividad que se convierte en transubijetividad. Esa
diversidad estaria poblada de una otredad que no se construye como oposicién, sino que al
dar lugar a ese otro esta incluyéndolo en la identidad y definicién del sujeto. Entonces no
hay un mestizaje, sino en todo caso, mestizajes en tanto series de precarias e inestables
relaciones historicas, en un constante juego disonante de descentracion y relocalizacion.

Un pensamiento musical latinoamericano no pone en crisis a la musica europea culta, sino
que por su sola presencia, horada el fundamento de los principales conceptos de la
historiografia musical tradicional: la transculturacién mestiza transforma los esencialismos, la
autonomia musical y el foco individualista en excentricidades, aun para el estudio del canon
musical. Si, como parece ser cierto, lo latinoamericano desaparece cuando no consideramos
los procesos historicos, la funcién social, los colectivos y la significacion de cada musica en
contexto, podemos invertir la ecuacion y repensar toda la historia musical desde esos
indicadores. Para nosotros debiera ser mas espontaneo pensar la musica asi.

Esta caja de herramientas preliminar permitira pensar en una historia centrada en
musicologias insurgentes, contenciosas, litigantes, que revelan los aspectos ideoldgicos de
las historiografias tradicionales, que han sido segregadas por la colonialidad musicolégica.
Realidades musicales que presentan problemas epistemolégicos y metodologicos a la hora
de aplicar las herramientas analiticas convencionales en torno a sus registros y fuente. Que
ponen permanentemente en crisis las periodizaciones convencionales y las categorias de
analisis basadas en la armonia. Que presentan caracteristicas identitarias que no permiten
hablar de obra terminada, de autores uUnicos o de la separacion entre compositores e
intérpretes, aunque sus agentes sean profesionales y presenten diversos roles. Hacia estos
horizontes decoloniales orientaremos el analisis, la narrativa y la indagacion. Consideramos
que el riesgo vale la pena, en el convencimiento de que las asimetrias en cuanto a la
percepcion del pasado y su tradicion para cada repertorio constituye la fuente de
inequidades en las valoraciones actuales sobre diferentes musicas, agentes musicales,
medios de produccién y distribucion musical, asi como de la insuficiente percepcion de la
musica como un trabajo o profesion en relacion con diferentes circuitos econémicos. La
posibilidad de transformar el presente musical y proyectar un futuro que permita considerar
una mayor diversidad de oportunidades para la produccién musical, implica repensarnos
también hacia el pasado, construyendo una historia de la musica en la que quepan muchas
musicas.

7 Cusicanqui, S. R. (2014). “Ch'ixinakax utxiwa: Una reflexién sobre practicas y discursos descolonizadores”. Retazos.



Objetivos

Objetivos generales:

Elaborar herramientas criticas y operativas informadas por la historia de la musica
que permitan a los estudiantes considerar su propia praxis musical, comprendiéndola
como un hecho social e histéricamente determinado.

Conocer en términos historicos musicas de diversas culturas, focalizando en
América Latina, desde el inicio de la era comun hasta la época moderna, a partir de
un abordaje socio-histérico e incorporando las perspectivas decoloniales,
considerando las manifestaciones musicales como procesos dinamicos relativos a
condiciones histéricas de produccion, y atendiendo las caracteristicas y relaciones
de instrumentistas, compositores y publicos.

Incorporar una conciencia historica sobre la larga duracién de la musica popular,
integrante de los mundos sonoros premodernos y de la modernidad, aportando
herramientas para el estudio de sus particularidades sonoras, su caracter
comunitario, su dinamismo en cuanto a creacion y ejecucion, y su pertenencia a la
cultura popular y las identidades socio culturales

Aportar a un pensamiento musical transcultural que incorpore concepciones sobre
las musicas situadas en Latinoamérica, intensificando y complejizando el estudio de
la historia de la musica, tanto global, europea como local, a partir de descentrar el
hilo narrativo de la historia e incorporar repertorios derivados de la interaccion de la
modernidad colonial con las culturas americanas, africanas y orientales.

Objetivos especificos:

Reconfigurar los preconceptos y nociones acerca de la historia de la musica a partir
de someter a prueba las periodizaciones tradicionales y sus caracteristicas de estilo,
mediante su contraste con conceptos criticos, decoloniales y transculturales, junto a
la inclusién de repertorios por fuera del canon.

Promover un acercamiento desde la produccién musical a los procedimientos y
materiales musicales identitarios de las musicas incluidas en la asignatura,
considerando las intencionalidades comunicativas, las funciones y condiciones
sociales de produccion como herramientas de conocimiento histérico.

Reconfigurar un corpus transferible de contenidos histérico musicales de interés para
la Educacion Musical para los diferentes niveles educativos, aportando a la
construccion de una historia de la musica que pueda volver a la educacion
obligatoria y jugar un rol significativo en la construccion de imaginarios sociales
sobre la musica mas amplios y diversos.

Promover una reflexion y lectura criticas de distintas perspectivas historiograficas
que abordan el estudio histérico de la musica, con el fin de aplicar ese conocimiento
al estudio de los repertorios abordados en la asignatura.

Impulsar la resignificacion del concepto y el contenido de los repertorios “histéricos”
a partir del conocimiento y los aportes de las tradiciones orales, los métodos
etnograficos, los estudios culturales y la historiografia contemporanea.

Favorecer la consideracion de las relaciones entre musica y trabajo en nuestro
contexto y en la actualidad, a partir del conocimiento de las multiples formas del
oficio, empleo y/o trabajo de los musicos profesionales y su condicion social en los
periodos historicos estudiados.

Introducir la problematizacion de la musica en términos de historia social como
herramienta que informe el quehacer profesional de instrumentistas, directores,
compositores y educadores musicales, auxiliando en la construccion de repertorios,
pero muy especialmente en la consideracion del publico destinatario y las



condiciones materiales de produccion, circulacién y distribucién de la musica como
parte integrante de la profesion.

Propuesta Didactica y Metodologia

El marco didactico de la asignatura parte del supuesto de que la construccion del
conocimiento musical ocurre en un marco performativo a partir de la praxis y la interaccién
reflexiva con los objetos de estudio. Es por ello que se prevé una modalidad de clases
semanales tedrico- practicas donde se alterne entre la realizacidn sonoro musical, la
audicién critica, la lectura de la bibliografia y la reflexion y discusién en torno a los temas
planteados.

Desde una perspectiva que recupera una concepcion de la musica en términos de
musicar'®, transformando el sustantivo en verbo, el objeto en hacer, la asignatura supone un
acercamiento a la concepcion de la practica musical como hecho fundamentalmente social,
a partir de proponer una serie de trabajos referidos a la interaccion con diferentes
repertorios, colegas, publicos y espacios fisicos de realizacién musical.

Esto no implica desconocer sino alentar que la historia de la musica sea una disciplina
cuya metodologia estd anclada en el estudio de documentos escritos, su analisis e
interpretacion, los cuales no solo deben incluir partituras y bibliografia especializada, sino
también fuentes menos convencionales como imagenes, objetos, testimonios
documentales, instrumentos, entre muchos otros. A su vez, si bien ninguna de las
orientaciones del Departamento de Musica tiene como orientacidon especifica la
investigacion, todas ellas habilitan y explicitan la competencia de los egresados para
desempenarse profesionalmente como investigadores.

Como se consignara en la fundamentacién, practicamente todas las orientaciones tienen
como horizonte principal la produccion musical. Muchas de estas carreras forman para la
interpretacion en estilo de repertorios que estan incluidos en el recorte cronolégico de esta
asignatura. Por ello debe entenderse que la produccion musical en Historia de la Musica |
no pretende superponerse con las asignaturas de repertorio ni instrumento: los aspectos
técnicos y especificos de la interpretacion musical no pueden ni deben formar parte de esta
cursada. Tampoco es nuestro interés el desarrollar producciones acabadas. Tan solo
entendemos, como lo hacen numerosos especialistas de la pedagogia musical actual®, que
el conocimiento de la musica no es posible por fuera de la experiencia misma de su
produccién, ya que ese musicar es un hacer y transcurrir, una praxis presentacional
cognoscible a partir de la vivencia, que se modifica constantemente a partir de su
realizacion, antes que un objeto reificado y estatico.

Por consiguiente el dictado de la asignatura propondra:

e La interrelacién en clase de aspectos teéricos y practicos a partir de la articulacién
de instancias expositivas, participativas y grupales, trabajando por momentos con
toda la cursada o en comisiones reducidas, de acuerdo a la naturaleza de las tareas
y los temas del cronograma de cursada.

'8 Small, Ch. “Musicking: The Meanings of Performing and Listening”, Wesleyan University Press, 1998.
¥ Sedman Yang, S. “Singing Gesualdo: rules of engagement in the Music History Classroom” in Journal of Music History
Pedagogy vol.3, n°1, 2012



La consideracion y discusion en clase de materiales documentales propuestos por la
catedra como textos, partituras, pinturas, instrumentos, peliculas y grabaciones en
audio y video de realizaciones musicales sobre los periodos histoéricos estudiados.
La realizacion por parte de los estudiantes de trabajos de produccion musical grupal
en relacién con los procedimientos y las caracteristicas sociales y culturales de la
musica estudiada, sin perseguir la excelencia en la calidad de la ejecucion, sino
como medio y herramienta para un conocimiento activo y participativo de la historia
de la musica.

La realizacion por parte de los estudiantes de trabajos no presenciales vinculados al
abordaje conceptual de un tema o problema que se expondran en diferentes
formatos, materiales o en linea, como monografias, lineas de tiempo, presentaciones
interactivas, etc.

Ademas de las clases semanales de asistencia obligatoria, la catedra ofrecera durante el
afio lectivo un espacio semanal de una hora, con dos alternativas horarias, al cual los
estudiantes podran asistir para trabajar en base a las inquietudes y consultas que se
deriven del estudio de la asignatura. El cuerpo docente de la catedra sugerira la asistencia a
estos espacios de consulta a aquellos estudiantes que en base a las evaluaciones y el
diagnéstico permanente presenten dificultades en la realizacion de algunas de las
actividades propuestas. Para estos encuentros el equipo docente disefara actividades y
materiales especificos relacionados a cada problematica detectada.

Contenidos

Unidad 1: ; Qué historias cuenta la historia de la musica?

La historiografia musical afirmativa. La estética musical clasica como ideologia:
hacer creer en un orden consensual del mundo. El canon como repertorio
obligatorio: el universalismo de la historia de la musica occidental y sus relaciones
con la geopolitica decimononica. El paradigma objetual/personalista de la
musicologia historica. La historia de la musica como clasificacion y repertorio del
mercado burgués. El modelo musical beethoveniano: culto al genio, autoridad,
inmanencia y subjetividad, desinterés, “arte versus historia”.

Mdusica e historiografia musical latinoamericana. Herramientas conceptuales y
nociones de las historias de la musica: preocupacién por origenes, periodizaciones,
cotejo local/universal, acento en la biografia, fuentes. Posibilidades para pensar a
Latinoamérica como region cultural y musical. Cosmopolitismo y nacionalismo en las
historias de la musica. La historiografia del panamericanismo y sus derivaciones
actuales. El pensamiento asuntivo y sus posibilidades para el estudio de la historia
musical regional.

Alternativas historiograficas desde el sur global. Posibles aportes para una historia
social de la musica. Posmodernismo y colonialidad del saber en la musicologia
contemporanea. Metodologias, conceptos y nociones alternativas: sociologia de la
imagen, flash-back y anacronismo en historia de la musica. Musicar, performance y




groovologia. El “sonido” y el complejo “ritmo-textura” como categorias
historiograficas operativas. Las “redes” de Jacques Attali. Funcion social de la
musica. Posibilidades de una historia pluriversal de la musica desde América Latina.

Bibliografia Obligatoria Unidad 1:

Argumedo, A. “Los silencios y las voces de América Latina” Colihue, Bs As, 2009. Seleccién
del cap. I.

Attali, J. “Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la musica”, siglo XXI, México,1995.
Capitulo Escuchar

Cook, N. “De Madonna al Canto Gregoriano”, Alianza, Madrid, 2001. Seleccién de capitulos
1,2,4y6.

Eckme);er, M. y otros “Desde el norte o en el sur’ Actas de CIEPAAL. FBA, UNLP. 2017
Keil, Ch. “Las discrepancias participatorias y el poder de la musica” en Cruces, F. y otros
(ed.) “Las culturas musicales”. Ed. Trotta, 2001.

Pérez Gonzalez, J. “Las Historias de la musica en Hispanoamérica (1876-2000),
Universidad Nacional de Colombia, 2010. Cap. “Componentes de las historias de la musica
en Hispanoamérica”

Nercesian, |. & Rostica, J. “Todo Lo Que necesitds Saber Sobre América Latina”. Paidds,
2014. Cap. “Prologo” y “La cuestion del nombre”

Rivera Cusicanqui, S. “Ch’ixinakax utxiwa. Una reflexién sobre practicas y discursos
descolonizadores”, Tinta Limén, 2010. Cap. 3.

Small, Ch. “El Musicar: Un ritual en el Espacio Social” in Revista Transcultural de Musica #4
(1999)

Bibliografia complementaria Unidad 1:

Acosta, L. “Musica y Descolonizacion”. Ed. Arte vy literatura, 1982. Cap “ “Occidente y los inicios del
colonialismo musical’

Belinche, D, “América, la tierra donde sopla el viento” Revista La Puerta. FBA-UNLP. Octubre 2010
Burke P., “Obertura: La nueva historia, su pasado y su futuro”, en Burke, P. (ed.) “Formas de hacer
historia”, Alianza, Barcelona, 2003

Carabetta, S. “Sonidos y silencios en la formacién de los docentes de musica”, Ed. Maipue, Buenos
Aires, 2008.

Grosfoguel, R. “Hacia un pluri-versalismo transmoderno decolonial” Tabula Rasa, num. 9,
julio-diciembre, 2008, pp. 199-215

Gomez, P. y Mignolo, W. “Estéticas Decoloniales”. Universidad Distrital Francisco José de Caldas,
2012.

Pineiro Iiiguez, C. “Pensadores latinoamericanos del Siglo XX”, ed. Siglo XXI, Buenos Aires, 2006

Unidad 2: Las musicas antes de la historia, o por donde comenzar el cuento

Mestizaje musical: concepto y derivaciones historicas. Heterogeneidad, nomadismo,
conflicto, resistencia y cuotificacion. Diferencias con los conceptos de mesticismo,
hibridacion y crisol. La musica en la diversidad de las culturas matriciales de América
Latina: algunos rasgos, funciones y procedimientos histéricos. Las culturas indigenas
y la historia: “congelamiento”, tradicionalismo, negacién de la historia y primitivismo.
La transmisién de la cultura y de la historia por medio de la musica en las culturas
matriciales de América. Especializacion de musicas, musicos e instrumentos en las
culturas mesoamericanas y altiplanicas. Integralidad en la musica, el mito, el ritual y




la fiesta. La diversidad musical y cultural contada por los cronistas europeos de la
conquista. Supervivencias de un mundo magico en la contemporaneidad.

El mundo antes del dominio occidental: apuntes sobre la musica de la ruta de la
seda. Concepciones, funciones y procedimientos de algunas musicas de oriente
lejano, medio oriente, Africa septentrional y Europa oriental, entre los siglos 1y XIlI.
La polifonia permanente: falacias histéricas y evaluacién historiografica de las
culturas musicales en base a la polifonia. ElI Al andaluz como factor de influencia
determinante de las musica occidentales y latinoamericanas. El canto del occidente
cristiano a partir de la influencia de oriente en las microcristiandades. La politica de
la musica levanta el telon: el canto romano franco. El caracter contemporaneo del
Canto gregoriano. El desarrollo medieval de la teoria musical occidental y sus
relictos: musicus vs. cantus, notacion musical, la “solmisacion” y las jerarquias entre
los sonidos.

La pobreza del positivismo y los limites de las fuentes a partir del estudio de las
musicas “antiguas”. El concepto de “estilo” y sus elementos ideoldgicos: la historia
de los estilos, guerra fria y positivismo. Los conceptos de Autenticidad y Autonomia y
su rol en la configuracion de la periodizacién convencional de la historia de la
musica. La aparente paradoja del esteticismo entre composiciones del pasado y
musicas del presente: la presencia estética del pasado y sus consecuencias
historiograficas. El estilo como herramienta y categoria operacional de la
interpretacién musical. Criterios para la reconstruccion interpretativa de la musica del
pasado: las discusiones en torno a la interpretacion histéricamente informada.

Bibliografia Obligatoria Unidad 2:

Aharonian, C. “Factores de identidad musical latinoamericana tras cinco siglos de conquista,
dominacion y mestizaje” en instituto Villa Lobos da Uni Rio, Rio de Janeiro, 1993.

Bujalance, J. R. “Musica andalusi” Editorial Club Universitario, 2012. Cap. “Introduccién” y
“La musica andalusi. Generalidades”

Camacho, G. “Culturas musicales del México profundo” en Recasens Barbera, A. (comp.) “A
tres Bandas: mestizaje, sincretismo e hibridacién en el espacio sonoro iberoamericano”, Akal,
2010.

Magraner, C. y Navarro, G. “La musica en la ruta de la seda”. Notas para el CD “La ruta de
la seda, oriente y el mediterraneo” CDM 1743, Valencia, 2017.

Prudencio, C. (2001) “Conceptos y rasgos de la musica de las comunidades de los
departamentos de La Paz, Oruro y Potosi”. [Inédito] Transcripcion de la conferencia magistral
ofrecida en el marco de las Jornadas de Musica Contemporanea, Facultad de Bellas Artes,
La Plata, Argentina

Sanchez, D. y Eckmeyer, M “Historia del arte y la musica medieval. Nuevas perspectivas y
enfoques” Edulp, La Plata, 2019. Capitulo 3.

Small, Ch. “Musica, Sociedad, Educacién” Alianza, 1991. Cap. 2 “La musica por fuera del
marco europeo”.

Treitler, L. “The politics of reception” in Journal of the Royal Musical Association, Vol. 116,
No. 2 (1991), pag. 280-298. Traduccioén de la catedra.

Bibliografia complementaria Unidad 2:

Bermudez, E. “La pobreza del positivismo” inédito [en linea]



e Eckmeyer, M. y otros “Haciendo del problema la solucién. Los conceptos de mestizaje y
transculturacion y su aplicacioén al estudio histérico de la musica latinoamericana” X Jornadas
Nacionales de Investigacion en Arte en Argentina y América Latina. FBA, UNLP. 2015
Griffiths, P. “Breve historia de la musica occidental”, Akal, Madrid, 2009, seleccién de capitulos 2.

e Taruskin, R. “Oxford History of Western Music”, Oxford University Press, 2005, seleccion del capitulo 5.
Traduccién de la catedra.

e Taruskin, R. “El movimiento de la autenticidad puede convertirse en un purgatorio positivista, literalista
y deshumanizador”. Quodlibet: revista de especializacion musical, N° 5, 1996, pags. 44-59

e Samson, J. “Historia de la Musica”, en Harper Scott J. P. E. y Samson J. An introduction to Music
Studies, Cambridge University Press, 2009

Unidad 3: La batalla de Carnaval y Cuaresma en la musica “antigua” occidental

e El sentido musical y social del enfrentamiento entre Fiesta y Penitencia para la
historia de occidente. Cultura de la risa, mundo popular subalterno, “segundo
mundo” y “mundo al revés” en la circularidad de la cultura popular. Crisis de la
historiografia afirmativa ante el anonimato, nomadismo, integralidad y oralidad
populares. El problema de la invencion popular en musicologia. Espectaculos
ambulantes, la fiesta de los tontos y la supervivencia de ritualidades paganas en el
mundo cristiano. Usos instrumentales, polifonia y formatos en danzas y canciones.
De vagabundo a ciudadano: juglares, proscritos y musicos urbanos. Honorabilidad,
especializacién, profesionalizacion y agremiacién de los musicos municipales.
Identidades sonoras de las primeras musicas urbanas modernas.

e La musica del entorno feudal de trovadores y troveros. Creacién de una cultura
desde la diferencia social: el “pathos de la distancia”. Procesos de estilizacion en la
musica de las cortes feudales: modificacion intencional de procedimientos y
materiales musicales. De una musica de entretenimiento a un arte musica de
representacion social. El problema de la autoria y el trobar “abierto” o “cerrado”. Los
géneros musicales y poéticos de los trovadores: canso, sirventés y tensd. La
invencion de una musica superior y de los conceptos de “alto” y “bajo”. La
domesticacion de los juglares: los ministriles como instrumentistas acompanantes y
compositores de la musica cortesana. La musica como medio de promocién social
en una sociedad de castas.

e Dualidad cultural en la Baja Edad Media y la Modernidad Temprana.
Superposiciones de las doctrinas espirituales y racionalistas. La universidad y los
literati. Un “arte nuevo” para una nueva clase: isorritmia y politextualidad. El
“surgimiento” histérico de la figura del compositor. Las canciones cortesanas
polifénicas entre las formas fijas y el recuerdo de las danzas. Maestros y capillas:
nuevos patrones y celebridades. La profesionalizacién de la composicion, la
direccion y el canto. Burguesia, monarquia e internacionalizacion de los musicos.
Cambios arménicos en las sonoridades renacentistas: consonancias,
homogeneidad, complementacién. La musica popular como cantus firmus. Imitacién,
parafrasis y homorritmia como procedimientos disponibles en la composicion.

Bibliografia Obligatoria Unidad 3:

e Attali, J. “Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la musica”, siglo XXI, México,1995.




Capitulo Sacrificar.

Baijtin, M. “La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento. El contexto de Francois
Rabelais” Madrid, Alianza, 1987. Introduccion

Sanchez, D. y Eckmeyer, M “Historia del arte y la misica medieval. Nuevas perspectivas y
enfoques” Edulp, La Plata, 2019. Capitulos 4, 6 y 8.

Lowinsky, E. “La musica en la cultura del renacimiento” in Journal of the History of Ideas,
Vol. 15, No. 4. (1954), pp. 509-553. Traduccion de la catedra.

Raynor, H. “Una historia social de la musica” siglo XXI, Madrid, 1986. Cap. 5y 6.

Bibliografia complementaria Unidad 3:

Gallico, C. “La época del humanismo y del renacimiento” coleccion Historia de la musica, tomo 4.
Turner, Madrid, 1979. Capitulos 2 y 3.

Gallo, A. “El Medioevo, segunda parte” colecciéon Historia de la musica, tomo 3. Turner, Madrid, 1979.
Seleccion de capitulos.

Griffiths, P. “Breve historia de la musica occidental”, Akal, Madrid, 2009, seleccién de capitulos.
Rowell, L. “Introduccioén a la filosofia de la musica” Gedisa, Barcelona, 1999. Cap. 6

Unidad 4: Musicas en nuestramérica durante los siglos XVl y XVII

El problema del “barroco” y el problema americano. Divergencias hispanicas y
latinoamericanas frente a las definiciones estilisticas del barroco musical europeo. El
descubrimiento de América como descubrimiento de yo cartesiano, afirmacion de
“Europa” y encubrimiento del “otro”. Latinoamérica como “lado mas oscuro” del
Renacimiento. La distancia entre sonido y partitura aumenta en los trépicos: “todo
suena diferente”. Musica latinoamericana como exponente del musicar: tropiezos e
incapacidades de las herramientas musicoldgicas tradicionales ante la musica del
periodo colonial: la dicotomia urbano/rural como falso problema, la estrecha y
compleja relacién de los repertorios culto y popular, la integralidad de las practicas
musicales, crisis del concepto de obra y de composicion.

El concepto de transculturacién y su relacion con el mestizaje musical. Musicas,
comunidades y practicas del Africa occidental y afroamericanas en latinoamérica:
musicas vocales e instrumentales; diversas funciones; musicas polifénicas; musicos
profesionales. La musica en las principales ciudades coloniales de Nueva Espana y
el Peru. Diferentes actitudes y procedimientos coloniales frente a las culturas
musicales sometidas: aculturacion, silenciamiento, aprovechamiento, utilizacion,
integracion. Caracteristicas sonoras de la musica catedralicia y conventual:
villancicos mestizos y “de negro”. Cruces de géneros y practicas populares, oficiales
y sacras como parte de la penetracion cultural o elemento de identidad y resistencia.
Los mestizos y esclavos “hablan” por la voz y la musica de los compositores oficiales
coloniales. Integraciéon y combinatorias de instrumentos europeos y nativos en las
formas concertantes. Las instituciones musicales: parroquias, cofradias, ministriles y
ayllu. Musicas, musicos y procedimientos musicales congolefios y guineos.

Las reducciones y “pueblos de indios” de Suramérica como organizacion socio
musical. La reedicion de la dicotomia “civilizacién/barbarie”. EI nomadismo y la
ausencia de jerarquias como problema. Incorporacion a las dimensiones y usos de la
modernidad en relacién a la concepcion dualista y recursiva. El rol de la musica en




“reducir a civilizacion” a los indigenas: definicion de las alturas, mensuracion ritmica,
articulacion formal, homogeneidad sonora como indicadores de civilizacion.
Flexibilidad aparente en las practicas y usos musicales en comparacion con la
tradicién sacra europea: musicas “cultas” en lenguas nativas; danzas, bailes y
musica instrumental en las reducciones. Las fabricas de instrumentos y la realizacion
musical instrumental de origen europeo. Grados de penetracion cultural en funciéon
del amparo y proteccién a los nativos.

Bibliografia Obligatoria Unidad 4:

Acosta, L. “El acervo popular latinoamericano” (parte 1), en Gomez Garcia, Z. “Musicologia
en Latinoamérica”, Ed. Arte y Literatura, La Habana, 1984.

Baker, G. “Parroquia, Cofradia, Gremio, Ayllu: organizacion profesional y movilidad en el
Cuzco Colonial”, in Bombi, A y otros “Musica y cultura urbana en la edad moderna”, PUV,
Valencia, 2005

Bujalance, J. R. “Musica andalusi” Editorial Club Universitario, 2012. Cap. “La musica sefardi
en Al-Andalus™

Mignolo, W. “El lado mas oscuro del Renacimiento” Universitas humanistica no. 67
enero-junio de 2009

Ortiz Oderigo, N. “Esquema de la musica afroargentina” Eduntref, 2008. Cap. “Fisonomia de
la musica africana”.

Podetti, R. “Mestizaje y transculturacion: la propuesta latinoamericana de globalizacién”,
Comunicacion presentada en el VI Corredor de las Ideas del Cono Sur, 11 al 13 de Marzo de
2004, Montevideo, Uruguay.

Waisman, L “La musica en la definicidon de lo urbano: los pueblos de indios americanos” in
Bombi, A y otros “Musica y cultura urbana en la edad moderna”, PUV, Valencia, 2005
Waisman, L. “Una Historia de la Musica Colonial Hispanoamericana”, Ed. Gourmet Musical.
2019. Seleccion de partes 1y 2.

Bibliografia complementaria Unidad 4:

Argumedo, A. “Los silencios y las voces de América Latina” Colihue, Bs As, 2009. Seleccion del cap. llI
Eckmeyer, M., Zucherino. L. y otros “Porque soy mestizo. Coordenadas histéricas para la
comprension de la diversidad musical de nuestra region dentro de la concepcidon de unidad
latinoamericana” X Jornadas Nacionales de Investigacion en Arte en Argentina y América Latina. FBA,
UNLP. 2015

Urchueguia, C. “La colonizacién musical de Hispanoamérica” in “Historia de la musica en Espafia e
Hispanoameérica, vol. 2. De los Reyes catélicos a Felipe II”, FCE, Madrid, 2012

Wilde, G. “Entre la duplicidad y el mestizaje: practicas sonoras en las misiones jesuiticas de
Sudamérica” in Recasens Barbera, A. (comp.) “A tres Bandas: mestizaje, sincretismo e hibridacion en el
espacio sonoro iberoamericano”, Akal, 2010.

Unidad 5: Masica, modernidad y mercado en los siglos XVIl y XVIII

El concepto de “publicidad de la musica”™: lo publico cortesano frente a lo publico
burgués. La sala de conciertos y la cadencia perfecta. El compositor como matricero.
La intercambiabilidad y transformacion de los elementos y sujetos musicales en
signo bajo el capitalismo moderno. La reclusion de las practicas musicales en locales
especificos. La musica como objeto (obra) de consumo. La transformacion del
musicar en valor de cambio. El desarrollo de cancioneros impresos para la venta, el
auge de las clases a domicilio para aficionados y la posibilidad de cobrar por




escuchar la musica. Publicaciones de lujo, de uso y callejeras del siglo XVI y XVII:
Villanela, strambotto, frottola. El Voix de ville y la Chanson “parisina”. Broad-side
song, Part-song y Ayre.

La creacién del espectaculo musical. La 6pera cortesana italiana, las empresas
comerciales del carnaval burgués y las tragedias absolutistas. Lo serio y lo cémico,
lo erudito y lo popular. La musica entre el mercantilismo monopdlico y el liberalismo.
El compositor como empresario. La vedette operistica: castrato y prima donna. La
musica como metafora sonora del orden social: melodrama, armonia tonal y
codificacién de las emociones. Concepcion emocional mecanicista y recursos del
lenguaje musical operistico. La cultura teatral en el marco de la centralidad
hegemonica del estado monarquico. EI teatro burgués: la musica como
entretenimiento y ocasién de contacto social. El origen del teatro publico y el
espectaculo musical como formas culturales prominentes de occidente. Opera seria,
cémica, tragedia lirica y ballad opera.

Génesis incipiente del concierto publico. Modificaciones en las practicas musicales
en virtud de la creacion de una sintaxis musical auténoma. Los géneros
instrumentales derivados de la danza y de las formas vocales en los siglos XVII y
XVIII: canzona, fantasia, tocata, fuga. La sonata y el concierto como sintesis del
desarrollo de un lenguaje abstracto de combinatoria armoénica. Los motetes
policorales venecianos. El desarrollo de las familias instrumentales. Las danzas
estilizadas prestando forma a la musica abstracta de las clases altas. La constituciéon
de las piezas de suite y del esquema de alternancia de tempo y caracter. Cambios
en la situacion social de los musicos: diferencias entre compositor e instrumentista y
sus consecuencias en el repertorio instrumental. El virtuosismo: de la musica vocal a
la instrumental y de vuelta a la musica vocal.

Bibliografia Obligatoria Unidad 5:

Attali, J. “Ruidos. Ensayo sobre la economia politica de la musica”, siglo XXI, México,1995.
Capitulo Representar

Downs, P. G. “La musica clasica”, Akal, Madrid. Capitulo V “Palabra y musica en la escena”
Griffiths, P. “Breve historia de la musica occidental”, Akal, Madrid, 2009, seleccién de
capitulos.

Rose, S. “La musica en el Mercado” in Carter, T., Butt, J. “Cambridge History of Seventeenth
Century Music”, Cambridge University Press, 2005. Traduccion de la catedra.

Siegmeister, E. “Musica y sociedad” siglo XXI, México, 1999. Seleccién de capitulos.

Small, Ch. “Musica, sociedad, educacién”, Alianza, Madrid, 1991. Seleccion cap. 1

Taruskin, R. “Oxford History of Western Music”, Oxford University Press, 2005, Tomo I,
seleccién del capitulo 19; Tomo I, seleccién de capitulos 1 al 5. Traduccién de la catedra.

Bibliografia complementaria Unidad 5:

Bianconi, L. “El siglo XVII” coleccion Historia de la musica, tomo 5. Turner, Madrid, 1979.

Gallico, C. “La época del humanismo y del renacimiento” colecciéon Historia de la musica, tomo 4.
Turner, Madrid, 1979. Capitulo 4.

Hill, J. W. “La musica barroca”, Akal, Madrid, 2008, Capitulo 12.

Raynor, H. “Una historia social de la musica” siglo XXI, Madrid, 1986. Cap.10.



Unidad 6: La consolidacion del mestizaje. Musicas transatlanticas en el siglo XVIii

Las multiples vidas del carnaval en América: la resistencia y la identidad como
nuevos sentidos de la fiesta. Musicas callejeras, fiestas publicas y participacion de la
diversidad cultural en el espacio urbano latinoamericano. Representacion historica
en la ocasion musical: el baile de la conquista y la shacsha. Sincretismos y
apropiaciones en las musicas de nuevos rituales: mojigangas, diabladas y fanfarrias.
Danzas transatlanticas: chacona, pasacalle, zarabanda, fandango y zambapalo.
Bailes afroamericanos de las comunidades coloniales: bundes, calendas y
congadas. La musica en las procesiones y la resignificacion popular del ritual
cristiano.

El despertar de una conciencia de la especificidad americana: el criollismo de los
compositores cultos latinoamericanos en el siglo XVIII. La produccién focalizada en
las fiestas y el calendario locales. La reivindicacién del pasado indigena como
sustituto del clasicismo grecorromano. Musicas publicas, teatro y salon musical.
Musica escénica en América: tocotines, dramas, jacaras y entremeses. Sainetes y
Zarzuela. La musica instrumental colonial recibe la influencia italiana: sonatas y
conciertos chiquitanos, orquestas indigenas y viajes entre las misiones y Buenos
Aires. El rol creciente de los musicos urbanos profesionales indios, negros y pardos
en las catedrales de América hispana. Musica doméstica y ensefianza musical en las
ciudades coloniales.

Musica popular latinoamericana en el XVIII: las musicas del cddice de Martinez
Companodn: sintesis y mestizajes de géneros y funciones musicales, herencias
nativas y reapropiaciones populares. Canciones, yaravies, tonadas y cachuas.
Continuidades y semejanzas en musicas populares sudamericanas de la actualidad.
El proceso histérico del oratorio al fandango veracruzano. La rebelion de los cuerpos
como subversion del orden colonial. Las musicas populares como ocasiones
musicales: la construccion de un espacio festivo, irénico y critico como expresion de
la subalternidad colonial. Del arpista al rapsoda: las mil formas de la guitarra en
América Latina y su constitucion como instrumentos de musicas populares.

Bibliografia Obligatoria Unidad 6:

Acosta, L. “El acervo popular latinoamericano” (parte 2), en Goémez Garcia, Z. “Musicologia
en Latinoamérica”, Ed. Arte y Literatura, La Habana, 1984.

Bernand, C. “Identificaciones: Musicas Mestizas, Musicas Populares y Contracultura En
América (Siglos XVI-XIX).” Historia Critica No0.40, vol. 54, 2014, pp. 21-48,
doi:10.7440/histcrit54.2014.02.

Camacho Diaz, G. “Del oratorio al fandango: la subversion del orden social” en Griego
Garcia de Ledn, A. “Las musicas que nos dieron patria. Musicas regionales en las luchas de
independencia y revolucion”, Ediciones del programa de desarrollo cultural de Tierra
Caliente, 2011

Daponte, F. “Del contexto musical en el Norte peruano para la interpretacion del Codex de
Martinez Compafion”, Notas para el CD “Codex Martinez Compafion” del grupo Capilla de
Indias, K617, Paris, 2005.

Goldberg, K. M. “Introduccion: Mestizajes” en “Espafioles, Indios, Africanos y Gitanos. El
alcance global del Fandango en musica, canto y danza”, Musica oral del sur, n°12, 2015, pp.




17-32.

e Griego Garcia de Ledn A. “El Mar De Los Deseos”. Siglo Veintiuno Editores, 2002. Cap:
“Introduccion”

e Jiménez Meneses, O. “El frenesi del Vulgo. Fiestas, juegos y bailes en la sociedad colonial”
Ed. Universidad de Antioquia, 2007. Seleccién cap. 4: bailes y musica.

e Ortiz Oderigo, N. “Esquema de la musica afroargentina” Eduntref, 2008. Cap. “Danzas
Afrohispanas”.
Quintero Rivera, A. “Salsa, sabor y control” Siglo XXI, 2005. Cap: “El tambor Camuflado”
Waisman, L. “Una Historia de la Musica Colonial Hispanoamericana”, Ed. Gourmet Musical.
2019. Seleccion de parte 3.

Bibliografia complementaria Unidad 6:

Bianconi, L. “El siglo XVII” coleccion Historia de la musica, tomo 5. Turner, Madrid, 1979.

e Gallico, C. “La época del humanismo y del renacimiento” coleccion Historia de la musica, tomo 4.
Turner, Madrid, 1979. Capitulo 4.

e Mendivil, J. “Yo soy el huayno” in Recasens Barbera, A. (comp.) “A tres Bandas: mestizaje, sincretismo
e hibridacion en el espacio sonoro iberoamericano”, Akal, 2010.

e Sanchez Canedo, W. “Sin purezas y con Mezclas. Las cambiantes identidades sonoras
negro-africanas de Bolivia”, in Recasens Barbera, A. (comp.) “A tres Bandas: mestizaje, sincretismo e
hibridacion en el espacio sonoro iberoamericano”, Akal, 2010.

Modalidades de Evaluacion

Esta previsto que la evaluacion en Historia de la Musica | sea una actividad permanente
y sistematica a lo largo de la cursada. A partir de los diversos indicadores tanto de indole
conceptual como procedimental, la funcién de la evaluacién sera generar una matriz
bidireccional que permita por un lado obtener indicadores del progreso de los estudiantes en
base al cumplimiento de los objetivos de la asignatura en las diferentes instancias de
trabajo; por otro la posibilidad de revisar y de ser necesario reformular las distintas
propuestas de trabajo y evaluacion que ofrece la catedra, en virtud del grado de
cumplimiento de los propdsitos previstos. Para ello se instrumentaran instancias de
valoracidon de la propuesta académica por parte de los estudiantes e instrumentos
sistematizados para una autoevaluacién por parte del equipo de catedra.

Observaciones
Todos los trabajos practicos y parciales poseen su correspondiente instancia de recuperacion.

La catedra prevé ademas una tercera instancia excepcional vélida para una unica instancia de cada tipo
de evaluacion (parcial, cuestionario, trabajo personal, trabajo grupal), para aquellos estudiantes que
hubiesen requerido un mayor nivel de profundizacién y reflexion en su estudio. Este beneficio es exclusivo
para aquellos alumnos que se hayan presentado a las instancias ordinarias o justifiquen debidamente su
ausencia.

La modalidad, fecha y lugar de cada instancia excepcional de recuperacion seran determinados por la

catedra y oportunamente comunicados, pudiendo darse por fuera del horario de cursada.

Las instancias de evaluacion

La evaluacién de los estudiantes estara integrada por las siguientes instancias:



A. Evaluaciones Parciales Escritas, sobre el contenido de los bloques tematicos del
programa. Se prevén un total de dos parciales, contando ademas cada uno con su
correspondiente instancia de recuperacion. En ellas se propondran tres modalidades
de actividades a resolver, con el fin de evaluar la puesta en practica de los
contenidos presentados en clase que comprenden la bibliografia obligatoria:

a. Revision critica de fragmentos de textos académicos y/o periodisticos sobre
las musicas estudiadas en la materia, evidenciando su adscripcion a alguna
postura historiogréafica, analizando sus conceptos clave y proponiendo
alternativas en base a la sintesis personal de conocimientos sobre la musica
aludida

b. Historiar y contextualizar musica presentadas a partir de audiciones o videos,
aplicando de forma relacional los contenidos de la bibliografia, con el fin de
establecer las funciones sociales, las posibles razones en la preminencia de
procedimientos musicales y las correspondencias historiograficas en términos
sociales, politicos y culturales.

c. Apropiarse y resignificar los conceptos clave de la asignatura a partir de
construir su sentido en base a la sintesis relacional de procedimientos
compositivos, formatos musicales, modos de circulacién y recepciéon y
funciones sociales de la musica, que identifican las formas de produccién
musical que son propias a diferentes contextos sociales a lo largo de la
historia

B. Cuestionarios en linea y preguntas significativas. Se ftrata de instancias de
evaluacion en linea a través de la plataforma de Aulas Web de la UNLP, en el
espacio que posee la catedra. Estas evaluaciones son de mucho menor desarrollo y
alcance en comparacion con los parciales y tienen como principal objetivo realizar
encuestas breves para testear la lectura de los textos de clase y sus contenidos mas
destacados. Generan una calificacion numérica que se suma al promedio general de
los estudiantes y puede incidir en la obtencién de la promocidn directa.

C. Trabajos Personales. Son trabajos de elaboracién durante un lapso de tiempo
mayor, abarcando practicamente la duracion de la cursada. Poseen instancias
intermedias de revisién y evaluacion de indole obligatorias. Dentro de esta categoria
sobresalen dos modalidades:

a. Realizacion de un mapa conceptual histérico-temporal de los temas de la
cursada. En este trabajo se valora fundamentalmente el progreso del
estudiante a lo largo del afo en la revision, reformulacién vy
reconceptualizacion de los saberes sobre la(s) musica(s) que abarca el
programa. Basado en un esquema inicial de “linea de tiempo” convencional,
funciona como una bitacora de la relacion entre los conocimientos previos del
estudiante, los estereotipos tradicionales sobre la musica y el impacto critico
de los contenidos de las unidades tematicas de la asignatura. Se espera que
reuna a modo de collage apuntes, recortes, ideas, relaciones y todo tipo de
indicio que permita reconstruir y registrar el proceso de cursada de la



asignatura.

b. Participacién activa en los foros en linea propuestos por la catedra en el Aula
Web. Los mismos consisten en una serie de consignas disparadoras a partir
de un material audiovisual sobre alguno de los temas del programa. En
funcion de las mismas los estudiantes deberan realizar un comentario critico
fundamentando el mismo en la bilbiografia obligatoria del programa y
relacionando el material propuesto con los temas trabajados en clase y los
contenidos de la unidad que se esta abordando. En base a la pertinencia de
los comentarios y el grado de relacién con otros materiales, musicas, textos
y/o autores, asi como al nivel de interaccion y discusién con los companieros,
se podra obtener una calificacion conceptual que va de “A” (Comprende,
relaciona e interactua con los temas) a “C” (no comprende los temas). En
base a esta calificacién se podran acreditar parcialmente algunas de las
preguntas de los examenes parciales. Esta calificacion ademas incide en la
obtencion de la promocion directa.

D. Trabajos Grupales. Consisten en trabajos centrados en la produccién musical grupal.
En ellos se evaluara la relacion que los estudiantes realicen entre los conocimientos
adquiridos durante la cursada sobre la musica en la historia y sus decisiones
musicales que informen actividades de composicion, ejecucién, instrumentacion,
locacién, puesta en escena y publicidad, en virtud de la funcidén social y las
pretensiones comunicacionales de la musica en cuestion. No se evaluaran en ningun
caso las competencias en cuanto a procedimientos compositivos, destrezas
instrumentales, auditivas, de coordinacién y/o direccién, actuacion, adecuacion a
pautas estilisticas, o cualquier otro tipo de saber propio del corpus de las asignaturas
especificas que conforman el plan de estudios de las carreras del departamento.
Una vez mas reiteramos que el objetivo de estos trabajos es la “puesta en acto” de
los saberes que representan el aporte de la historia de la musica al desarrollo
profesional de los musicos. Por tal motivo el producto final no sera en ningun caso el
indicador de evaluacion preminente. Durante la cursada los estudiantes deberan
transitar al menos por dos modalidades de estos trabajos:

a. Trabajos Grupales de realizacion musical. Se trata de trabajos en grupos de
entre 5 y 7 estudiantes, que deberan concretarse en el marco de una o dos
semanas y presentarse en las comisiones de trabajos practicos. Su finalidad
y contenido estaran entre alguno los siguientes:

i.  Buscar, reconstruir, realizar los arreglos necesarios e interpretar en
vivo las musicas a las que refieren los textos obligatorios de la
cursada. Fundamentar verbalmente y por escrito las decisiones y
hacer un registro de las dificultades, problemas y hallazgos en el
transcurso del trabajo.

ii. Poner a prueba procedimientos compositivos de las musicas
estudiadas, contemplando su funcion social y objetivos
comunicacionales, realizando una musica original por fuera de pautas
de estilo e interpretandola en clase. Fundamentar verbalmente y por



escrito las decisiones y hacer un registro de las dificultades,
problemas y hallazgos en el transcurso del trabajo.

iii. Realizar una musica con el objeto de producir una situacién que
posibilite una funcién social o comunicacional de la musica. Para
lograrlo se podran seleccionar y arreglar musicas prexistentes o
componer musica original. Establecer una pauta de evaluacién del
comportamiento del publico (la clase) con el fin de cotejar la
efectividad de lo imaginado. Fundamentar verbalmente y por escrito
las decisiones y hacer un registro de las dificultades, problemas y
hallazgos en el transcurso del trabajo.

iv.  Seleccionar, realizar los arreglos necesarios e interpretar en vivo una
musica de la actualidad, que ha criterio de los estudiantes puede
entenderse como derivacion de los procesos histéricos estudiados en
la cursada relativos a la intencionalidad de la musica, las condiciones
necesarias para su audicion, el comportamiento del publico o los
modos de circulacion. Fundamentar verbalmente y por escrito las
relaciones sugeridas y hacer un registro de las dificultades, problemas
y hallazgos en el transcurso del trabajo.

b. Trabajo de Realizacion Musical Final. En este caso se trata de un trabajo de

producciéon musical que involucra a la totalidad de los alumnos de la cursada.
Su estructura es modular, con el objeto de que la articulacion de diferentes
producciones grupales, realizadas a partir de una tematica comun y un
argumento suministrados por la catedra, resulte en una producciéon musical
unitaria de mediana duracion. El objetivo del trabajo es tanto la produccién de
una musica que ponga en escena los contenidos estudiados durante la
cursada, asi como la posibilidad de experimentar el transito por una situacion
musical de grandes proporciones, relativos a la épera y la musica escénica,
el carnaval y las celebraciones populares, o los espectaculos de indole
privada, entre otros. Por lo tanto el nivel de concrecion de este trabajo se
evaluara en tres niveles: individual (cada estudiante es responsable de que
su grupo cumplimente la/s parte/s que le correspondan dentro del trabajo);
grupal (cada grupo es responsable a su vez por la realizacion final,
secuenciaciéon y continuidad de todo el trabajo); y colectiva (toda la cursada
debera comprometerse en la realizacion, propiciando instancias de
colaboracién y acuerdo entre los grupos). Debido a que el presente trabajo
practico no tiene instancias de recuperacidon mas alla de la ejecucion en
muestra publica, el proceso de trabajo debera estar supervisado por los
docentes de la catedra, mediante entregas y ensayos parciales que se
llevaran a cabo durante toda la cursada.

Modalidades y condiciones de acreditacion

Para el régimen de Promocién Directa (sin examen final):

1.

Asistencia al 80 % de las clases dictadas del tedrico y del practico.



2. Aprobacién del 100 % de los trabajos practicos en tiempo y forma.

3. Aprobacién de un breve trabajo individual con formato de infografia que
relacione las tematicas de la catedra, con una calificacion no inferior a 6
puntos.

4. Aprobacion de exdmenes parciales, cada uno con una calificaciéon no inferior
a 6 puntos. Este valor minimo corresponde a la adquisicion de por lo menos
las nociones basicas de todas las unidades del programa incluidas en cada
evaluacion.

5. Aprobacién del 100% de los cuestionarios y encuestas cortas en linea con
una calificacion no inferior a 6 puntos.

6. Aprobacion de un trabajo final colectivo, de realizacion musical a partir de los
contenidos de la asignatura, con una calificacién individual no inferior a 6
puntos.

7. Aprobacion de al menos un trabajo grupal de produccion musical con una
calificacion no inferior a 6 puntos.

8. Participacion activa en la totalidad de los foros en linea propuestos, con una
calificacion no inferior a B.

e Para el régimen de Promocién Indirecta (con examen final):

1. Asistencia al 80 % de las clases dictadas.

2. Aprobacién del 100 % de los trabajos practicos.

3. Aprobacién de un breve trabajo individual con formato de infografia que
relacione las tematicas de la catedra, con una calificacion no inferior a 4
puntos.

4. Aprobacion de examenes parciales con un promedio general no inferior a 4
puntos a partir de la bibliografia obligatoria de la asignatura.

5. Aprobacion de al menos el 60% de los cuestionarios y encuestas cortas en
linea, cada uno con una calificacion no inferior a 4 puntos.

6. Aprobacién de un trabajo final colectivo, de realizacién musical a partir de los
contenidos de la asignatura, con una calificacion individual no inferior a 4
puntos.

7. Aprobacién del examen final, consistente en una entrevista oral sobre el
programa vigente el afio en que curso el estudiante, focalizando en aquellos
temas o bloques que hayan presentado mayor dificultad en su cursada. El
plazo para aprobar el examen final es de tres afos lectivos
consecutivos contados a partir de la fecha de aprobacién de la cursada.

e Para el Régimen Libre:

1. Aprobacién de un examen escrito sobre la totalidad de los temas del
programa vigente, a partir de la bibliografia obligatoria y la bibliografia
complementaria de cada bloque tematico de la asignatura.

2. Aprobacién de un examen oral sobre un tema o bloque tematico del
programa vigente a eleccion del estudiante, previa aprobacion del examen
escrito.

Nota: la catedra cuenta con espacios semanales de consulta para aquellos alumnos
interesados en rendir libre y también para quienes deban rendir el examen final una vez
obtenida la aprobacion de la cursada correspondiente. Ademas para aquellos alumnos que
lo requieran se ofrecera programar una serie de encuentros intensivos durante el afo lectivo



para trabajar el programa y aportar estrategias que faciliten la preparacion de los examenes.
Todos los interesados deberan contactar a la catedra para tomar conocimiento de los
horarios disponibles para estas modalidades extra cursada.




