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Fundamentacion

La perspectiva comparada de la educacion -que concierne al andlisis y las interpretaciones de las
diferentes practicas y politicas educativas en los diferentes ambitos y culturas- brinda herramientas
para comprender las semejanzas y diferencias del proceso de ensefianza aprendizaje de acuerdo
con los contextos y los actores que intervienen y su consecuente aplicaciéon en la practica individual
propia. Habitualmente se piensa que su impacto principal tiene lugar en el ambito del planeamiento
educativo en la toma de decisiones acerca de politicas y planes de educacién. Sin embargo la
comprension de las particularidades contexto-dependientes del aprendizaje deberia formar parte
del foco de atencidn de todo tipo de emprendimiento docente, independientemente de su nivel de
aplicacién. De tal suerte, se estima que el conocimiento de metodologias y herramientas de analisis
derivados de los marcos de la educacién comparada, son de utilidad directa en el trabajo docente.

Particularmente, en el campo de la ensefianza de la musica, la formacién docente en nuestro medio
suele presentar enfoques didacticos muchas veces generados en dmbitos externos que aparecen
escindidos de los contextos de insercion profesional de los estudiantes de educacién musical. Esto
se debe a que la formacidon musical profesional se asienta sobre una serie de pilares que han sido
parte del proyecto de la Modernidad referido principalmente a la racionalidad estético expresiva y
a su normatividad pedagdgica representada de manera conspicua por el denominado modelo
conservatorio. Las caracteristicas mas salientes de esta ontologia son:

1. El predominio de un metalenguaje basado en los conceptos prototedricos desarrollados por la
Teoria Occidental de la Musica (ver Christensen (Ed.), 2002).

2. Eltratamiento de la musica como un lenguaje (Shifres, en prensa).

3. La fragmentacion del conocimiento musical en una multiplicidad de disciplinas académicas
derivadas de la tradicién tedrica de los siglos XVII y XVIIl y consolidada hacia finales del siglo XIX
(Adler, 1885).

4. El desarrollo de una habilidad performativa exclusiva a través de la sistematizacién de los
aspectos biomecdnicos de dicha habilidad (técnica instrumental), sobre la base de un fuerte
disciplinamiento del cuerpo (Shifres, 2015).

5. El establecimiento del campo perceptual auditivo y el motor de producciéon sonora como los
dominios de la cognicidn exclusivos involucrados en el hacer musical (Shifres, en prensa).

6. Lanocion de repertorio musical como demarcador del objeto de estudio y de obra musical como
unidad de analisis.

7. Lasecuencia didactica basada en un material didactico establecido a priori, vinculado en general
a aspectos fragmentados de la experiencia musical.

8. Elencuadre de ensefianza diddico como privilegiado y la consideracion de otros encuadres como
variantes imperfectas de éste.

9. La centralidad del sistema de notacién occidental como sustento epistemolégico para la
selecciéon de contenidos, el lenguaje de la comunicacién pedagdgica, la elaboracidn de los
marcos tedricos, la valoracion y jerarquizacion del objeto de estudio y de la unidad de analisis,
y la evaluacion de los aprendizajes (Shifres y Gonnet, 2015, Burcet 2014, en prensa).
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10. La centralidad de una epistemologia de matriz cartesiana en la valoraciéon y jerarquizacion de
los objetivos y contenidos de estudio, de las metodologias de ensefianza y de los desempefios
evaluados.

Estos aspectos estan en mayor o menor medida enraizados en el sentido comun, de modo que
se han ido naturalizando a la vez que impidieron el surgimiento de perspectivas alternativas que
pudieran impactar en el statu quo derivado de dicho sentido comun y producir algin tipo de
modificacién de esa ontologia. La fortaleza de ésta se vincula con una matriz de poder compuesta
por numerosos factores entre los que resulta relevante destacar (a los fines del presente planteo)
tres jerarquias globales: la estética, la pedagdgica y la comunicacional (Grosfoguel, 2014).

No obstante, esta ontologia suscita en la actualidad y a la luz de los contextos socio-culturales y
expresivos de los paises no centrales, numerosas tensiones que permiten apreciar cémo la
formacion de los musicos profesionales se torna:

1. autopreservante - en cuanto tienden a fortalecer los pilares mencionados arriba y reproducirlos
generacion tras generacion.

2. excluyente - en cuanto limita la poblacién de alcance real de cualquier emprendimiento
educativo, mas alla de las intenciones estatales o privadas de ampliar |la oferta académica.

3. selectiva - en cuanto establece criterios de escogencia por los cuales se puede acceder y
permanecer en dicha formacidn.

4. ineficaz - en cuanto la mayor parte de las personas que acceden a ella no logran cumplir con los
objetivos que plantea.

5. autoritaria - en cuanto contribuye a la fijacién de la matriz de poder mencionada, al menos en
el fortalecimiento de las jerarquias sefialadas.

6. fragmentaria - en cuanto no puede abarcar una cantidad creciente de fendmenos artisticos y
expresivos que tienen lugar en el seno de la cultura.

De este modo, la formacién docente musical se verifica en un escenario de tensiones en el que no
acierta a encontrar respuestas superadoras para demandas de un contexto social complejo.

A pesar de esto, es posible que la propia actividad docente y un conjunto de motivaciones
intrinsecas y extrinsecas de los docentes de musica los conduzcan a desarrollar, principalmente de
manera intuitiva, estrategias para desentranar los problemas propios de su contexto de trabajo.
Esta asignatura enmarca esta linea de reflexiones desde el andlisis de una diversidad de marcos
referenciales con el objeto de brindarle al estudiante avanzado de la carrera una vision amplia y
liberada de preconceptos culturales de los problemas vinculados al aprendizaje y ensefianza de la
musica en general.

A tales fines, Educacion Musical Comparada se inserta en el tramo final de la Licenciatura en
Educacién Musical de modo de hacer uso de los conocimientos desarrollados por las otras catedras
generales y especializadas que integran el plan de estudio, localizando su objeto de estudio en el
complejo ensefanza y aprendizaje de la musica. La catedra tiene un enfoque multidisciplinario que
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enlaza el andlisis de la problemdtica desde perspectivas antropoldgica, psicolédgica, evolutiva,
socioldgica y educacional. A partir de estos enfoques se organizan los contenidos de la materia.

La vision antropoldgica rescata la ubicuidad de las practicas musicales y el rol de la musica en la
filogénesis humana. La musica es vista desde aqui como parte de un repertorio de conductas
ritualizadas. La mirada ontogenética busca trazar las lineas del desarrollo musical de la mano de los
componentes emocionales e intersubjetivos. Asi, se consideran las prdcticas musicales como
ambitos de intercambio intersubjetivo, de vital importancia para el desarrollo cognitivo. Las
investigaciones de la Psicologia de la Mdusica ocupan un lugar central en el encuadre tedrico de la
catedra. Estas brindan explicaciones acerca de tanto los procesos psicoldgicos involucrados en la
adquisicion, desarrollo y aplicacidon del pensamiento musical (tocando también aspectos de la
antropologia, las neurociencias, la filosofia de la mente, y la psicologia del desarrollo) como de los
efectos de la musica sobre el ser humano.

Asi, se incorpora al contenido de la materia un importante corpus de investigacién multidisciplinar
gue da cuenta de que el conocimiento musical constituye un dominio cognitivo establecido en la
arquitectura de la mente desde el nacimiento (Mithen, 2005; Malloch y Trevarthen (Eds.), 2009;
Stern, 2010; Espafiol (ed.), 2014) y caracteriza a la musica como una actividad ubicua a través de las
culturas y dentro de cada una de ellas (Blacking, 1974; Nettl, 2000; Arom, 2000, Brown y Jordania,
2013). Esta ubicuidad, reconocida recientemente a través del concepto de musicalidad
comunicativa (Malloch y Trevarhen, 2009), con una ancestral presencia en el linaje hominino
(Mithen, 2005; Tropea, Shifres y Massarini, 2014), supone que el conocimiento musical no es el
resultado de una cultura en particular ni surge solamente de instituciones convenidas
especialmente para su desarrollo. Consolidar la nocién de ubicuidad de las capacidades musicales,
permite reconocer la musica en la vida de las personas, y despejar supuestos acerca de necesidades
personales y culturales particulares para el desarrollo musical, alimentados por las ideologias del
talento y de las jerarquias culturales.

A partir de esa base, la mirada socio-politica y pedagdgica recoge las perspectivas criticas que desde
diversos ambitos pedagdgicos se consolidan a las nociones hegemadnicas de educacién y de cultural.
En particular esta perspectiva se nutre del pensamiento critico alternativo nucleado en propuestas
tales como el giro decolonial y las epistemologias del sur. Desde esta perspectiva es posible
reconocer que en la cultura urbana occidental, la globalizacién educacional ha conducido a un doble
programa de Educacion Musical (Shifres y Rosabal-Coto, 2018). Por un lado se propone la formacion
de sujetos altamente especializados en la produccién de mdusica, con un desarrollo técnico
superlativo alcanzado a partir de un programa de formacion de dedicacion exclusiva. Este programa
es ejecutado por instituciones especializadas (conservatorios, departamentos de mausica
universitarios, escuelas de musica). Por otro lado, se propone una formacién general que busca
desarrollar el interés por los productos musicales jerarquizados de acuerdo con escalas de valores
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no siempre culturalmente situadas, y desarrollar un conjunto de habilidades musicales minimas

para responder socialmente a contextos musicalizados segln esos valores. Este programa es
ejecutado por las instituciones generales de la ensefianza (jardines de infantes, escuelas primarias
y secundarias generales). Este doble programa reproduce en el campo musical la Iégica de la
racionalidad cognitivo-instrumental de la modernidad (Santos, 2003) que se orienta a la formacion
diferenciada de productores y consumidores de acuerdo con los principios que rigen la economia
capitalista. Esta concepcién dual de la educacién musical es un emergente de la colonialidad del
saber.

Bajo esta ontologia, se impone una epistemologia que hegemoniza y valida la construccién de
conocimiento a nivel global mediante un modelo de aprendizaje musical que, en términos
generales, considera la musica como un objeto elaborado para ser contemplado, distanciado del
sujeto que lo realiza o participa de su construccidn. Bajo la premisa colonial de una cualidad de ser,
saber, y conocer fundamentalmente eurocéntrica, se clasifica lo que es musica y lo que no, quién
tiene la habilidad para ser musico y quién no, y se determinan roles jerarquizados para las personas
participantes en las diferentes experiencias musicales (compositor, ejecutantes, audiencia).
También se imponen la ejecucién y la audicién musical como las experiencias musicales mas
deseables y completas, y la lectoescritura como el medio privilegiado para la legitimacién de la
expresion. Es asi como la colonialidad deriva en conceptos y practicas en la musica y la educacion
musical que, siguiendo a Boaventura de Sousa Santos (2010), podemos considerar abismales. En los
paises de habla espafiola esto se hace evidente, tanto desde la implantacion del modelo
conservatorio (Shifres y Gonnet, 2015), hasta los proyectos nacionalistas de alfabetizacion musical
para crear un individuo afin a la cosmovisién ilustrada (Rosabal-Coto, 2017, 2016).

El estudio de la jerarquizacion intrinseca a la modernidad/colonialidad, permite dilucidar las
jerarquias globales que se entraman en el pensamiento hegemodnico en educacidon musical. Entre
ellas

“Una jerarquia estética global donde se privilegian las formas de belleza y gustos
occidentales y se inferiorizan las formas de belleza y gustos no occidentales ... (y) ... Una
jerarquia pedagdgica global donde se privilegian las pedagogias occidentales de matriz
cartesiana sobre las pedagogias no occidentales institucionalizada en el sistema escolar
mundial” (Grosfoguel, 2014; p. 380)
De este modo el estudiante de esta materia adquiere herramientas para pensar la educaciéon musical
por fuera de las ldgicas dominantes, y entender las experiencias musicales diversas que habitan sus
propios contextos de actuacion, sin prejuicios que las subalternice y evitando los riesgos de
subalternizarlas. En ese sentido, esta asignatura busca que el estudiante pueda entender los modos
en los que las expresiones musicales que buscan legitimarse sin necesidad de introducirla en
contextos academicistas que las desnaturalizan. Como recuerdan Gaztambide-Fernandez (2014) y
Tuck y Yang (1012) muchos proyectos culturales y educativos se describen a si mismos como
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descoloniales —especialmente bajo argumentos de democracia cultural o justicia social—, cuando

en realidad sus ontologias y praxis perpetuan las desigualdades que la colonialidad produce vy las
condiciones epistemoldgicas imperantes, asimetrias de poder manifiestas en las valoraciones
particulares que se hacen del conocimiento musical, su naturaleza, su construccidn y circulacion.
Consecuencia de esto es el pintoresquismo que conduce a la museificacion y la espectacularizacion
de encuentros, celebraciones y festejos, entre muchas formas colectivas de expresién propias de
otras cosmovisiones.

A partir de esto, se espera que el estudian pueda reconocer los modos de construccion y circulacion
del conocimiento musical sin prejuicios ideoldgicos sobre el alcance de dicho conocimiento y las
formas reconocidas de circulacidn. Se espera que esto le permita comprender mejor los contextos
en los que les toque actuar a lo largo de su labor docente.

Objetivos generales

Ampliar el panorama de los problemas de la Educacidn Musical en tanto surgen de diferentes
contextos y tradiciones culturales

Adquirir herramientas de analisis tedrico y practico de los contextos culturales y musicales de
insercidn de la educacién musical

Adquirir herramientas de intervencién educacional en diversos contextos culturales a través de la
musica y sus aplicaciones

Objetivos Especificos

Analizar los problemas musicales (y de su ensefianza) como dependientes de la cultura en la que
tienen lugar

Conocer y reflexionar acerca del proceso de ensefianza y aprendizaje de la musica en sus distintos
ambitos de aplicacidn, y desde distintas perspectivas (psicoldgica, antropoldgica, socioldgica, etc.)
relevantes para el desarrollo de dicho proceso.

Describir y explicar los principales escenarios donde se desarrolla ensefianzas y aprendizajes de la
musica. Analizar sus encuadres y las metodologias de aplicacidn pertinentes.

Llevar a la practica educativa diferentes propuestas didacticas que emerjan de los andlisis realizados
de modo de resultar adecuadas para tales grupos y escenarios.

Problematizar y debatir los aportes de las disciplinas tedricas y practicas auxiliares (etnomusicologia,
musicologia sistematica, musicologia evolucionista, psicologia del desarrollo, etc.)

Reflexionar a partir de los conocimientos adquiridos, de la bibliografia y del debate, sobre el rol del
docente de musica, sus competencias en tanto educador.
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Contenidos

Primera Parte: Condiciones Psicogenéticas de la Musicalidad Humana

UNIDAD 1: La musica como dominio cognitivo - Hacia una definicién del dominio
musical

La arquitectura de la mente, mddulos, sistemas centrales y dominios especificos de conocimiento.
El dominio musical. Representaciones y procesos mentales musicales. Modos de organizacion de la
informacidon musical. Procesamiento de informacién musical: percepciéon y cognicién. Procesos
generales implicados en la percepcién musical: memoria, atencidn, categorizacién. Relaciones entre
el dominio musical y el dominio linguistico.

UNIDAD 2: La musica en el desarrollo humano - Filogénesis, Ontogénesis y
Sociogénesis

El papel de la musica en la evolucion de la especie humana. Aportes de la musicologia evolucionista.
Las artes temporales en la estética evolucionista: pautas filiativas, elaboracién e intersubjetividad.
Conocimientos iniciales en el dominio musical: Predisposiciones de procesamiento musical. La
musicalidad de las interacciones tempranas: ritmos, contornos melédicos y mecanismos de timing
conductual interactivo. Transmodalidad en las artes y en la infancia. Musicalidad comunicativa e
Intersubjetividad. La musica como creacidn cultural. Enfoques etnomusicolégicos. La musica y las
artes temporales en la conformacién de la cultura. Musica y emocion

Segunda Parte: Musica, cultura y educaciéon

UNIDAD 3: Musica, cultura y educacion

La musica como espacio ritual. Musica y performance. La performance participativa vy
presentacional. Lo performatico y lo performativo en las practicas musicales general y en la
educacion musical. La perspectiva corporeizada del hacer musical. Musica e identidad en educacion.
Las identidades musicales en la escuela y en las instituciones sociales. Movimientos politicos y
musica

UNIDAD 4: Educacion Musical y Epistemologias alternativas

Genealogia, descripcidn y analisis critico de los sistemas y concepciones de educacién musical
hegemodnicos. El modelo conservatorio y sus implicancias en las valoraciones sociales. Los dominios
de la formacion musical que lideran las formas eurocéntricas. Derivaciones extremas de los
principios hegemodnicos: racismo, violencia epistémica y académica, injusticia social y educacién
musical. La construccién de una educacion musical desde la perspectiva de las pedagogias criticas.
El dmbito festivo, colectivo, publico y familiar como escenarios de desarrollo musical. Recursos para
el andlisis y la descripcion de los contextos multiples de desarrollo musical.
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Criterios de Evaluacion

Se espera que los estudiantes desarrollen su pensamiento critico respecto de los contextos de
ensefianza musical analizados, por ello se evaluara particularmente sus capacidades de andlisis de
tales contextos y de derivacidn de acciones de intervencién en ellos a través de la musica.

Asimismo se tendrd en cuenta la capacidad de correcta expresién oral y escrita a través de los
trabajos y presentaciones solicitadas como parte de los requisitos de acreditacion de la materia.

Condiciones de acreditacion y promocion
Para aprobar la asignatura se requiere:

1. 80% de asistencia a las clases tedricas y practicas

2. Laaprobacion del Plan de Trabajos Practicos que incluye trabajos de lectura critica y sintesis de
material bibliografico, trabajos de proyeccién prdctica de situaciones teéricas derivadas de
dichas lecturas, y propuestas pedagdgicas aplicables a determinados contextos musicales
analizados.

3. La aprobacidn de un trabajo final (que puede adoptar la modalidad de trabajo monografico,
proyecto de investigacion, intervencion, etc.) que sera presentado por escrito y debatido en
forma oral.

Bibliografia obligatoria

Ball, P. (2010). The Music Instinct. How Music Works and Why We Can’t Do Without It. [Trad.:
V.V.Ubeda (2010). E/ Instinto Musical. Escuchar, pensar y vivir la musica. Madrid: Taurus].
Londres: Brain Shots. (capitulo 12)

Beltran, F. (2015). Juegos de palmas. Una mirada performativa del aprendizaje. En Actas de ECCoM. Vol.
2 N2 1, "La Experiencia Musical: Cuerpo, Tiempo y Sonido en el Escenario de Nuestra Mente. 122
ECCoM”. Isabel C. Martinez, Alejandro Pereira Ghiena, Modnica Valles y Matias Tanco (Editores).
Buenos Aires: SACCoM. pp. 55-64 | 2015 | ISSN 2346-8874.

Castro, S. (2015). Hacia una ontologia musical orientada a la accién o dindmica performativa comunitaria,
colaborativa y creativa. En Actas de ECCoM. Vol. 2 N2 1, "La Experiencia Musical: Cuerpo, Tiempo
y Sonido en el Escenario de Nuestra Mente. 122 ECCoM”. Isabel C. Martinez, Alejandro Pereira
Ghiena, Mdnica Valles y Matias Tanco (Editores). Buenos Aires: SACCoM. pp. 81-88 | 2015 | ISSN
2346-8874

Cross, I. (2010) La MUsica en la Cultura y la Evolucion. Epistemus, 1, 59-95.
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Dissanayake, E. (2014) Homo musicus ¢estamos bioldgicamente predispuestos para ser musicales? En
S. Espaiiol (Ed.) Psicologia de la musica y del desarrollo. Una exploracion interdisciplinaria sobre
la musicalidad humana (pp. 195-215). Buenos Aires: Paidos.

Espafiol, S. (2010) Performances en la infancia; cuando el habla parece mdusica, danza y
poesia. Epistemus, 1, 59-95.

Espafiol, S. (2014). La forma repeticion variacion. Una estrategia para la reciprocidad. En S. Espafiol
(Ed.) Psicologia de la musica y del desarrollo. Una exploracién interdisciplinaria sobre la
musicalidad humana (pp. 157-192). Buenos Aires: Paidos.

Gonnet, D. (2015). La educacién musical desde la practica. Ensefianza y el aprendizaje desde los sistemas
de actividad. En Actas de ECCoM. Vol. 2 N2 2, "La Experiencia Musical: Cuerpo, Tiempo y Sonido
en el Escenario de Nuestra Mente. 122 ECCoM”. Isabel C. Martinez, Alejandro Pereira Ghiena,
Monica Valles y Matias Tanco (Editores). Buenos Aires: SACCoM. pp. 53-60 | 2015 | ISSN 2346-
8874

Gonnet, D.; Shifres, F; Castro, S. y Burcet, M.l. (2015). Los Centeno: 5 generaciones de musica en
Tucumadn y su contribuciéon para reconsiderar el aprendizaje musical. En Actas de las X Jornadas
del IHAAA.

Holguin Tovar, P. J., & Shifres, F. (2015). Escuchar musica al sur del Rio Bravo: Desarrollo y formacion del
oido musical desde una perspectiva latinoamericana. Revista Calle 14, 10(15), 40-53.

Jackendoff, R. (1987). Consciousness and the computational mind. [Trad.: A. Ardid Gumiel (1998). La
Conciencia y la Mente Computacional. Madrid: Visor]. Cambridge MA: The MIT Press. (capitulo
11)

Leman, M. (2008). Embodied Music Cognition and Mediation Technology. [Trad.: I. C. Martinez et
al. (2011). Cognicién Musical Corporeizada y Tecnologia de Mediacion. Buenos Aires: SACCoM].
Bambridge MA: The MIT Press. (capitulo 2).

Mignolo, W. (2011). Aiesthesis decolonial. CALLE14: Revista de Investigacion En El Campo Del Arte, 4(4),
10-25.

Mignolo, W. (2012). Desobediencia Epistémica (ll), Pensamiento Independiente y Libertad De-
Colonial. Otros Logos. Revista de Estudios Criticos, (l), 8-42. Retrieved from
http://www.ceapedi.com.ar/otroslogos/revistas/0001/mignolo.pdf

Mithen, S. J. (2005). The singing Neanderthals: The origins of music, language, mind, and body. [Trad:
G. Djembé (2007) Los Neandertales cantaban rap. Los origenes de la musica y el
lenguaje. Barcelona: Critica]Boston: Harvard University Press. (capitulos 3, 4 y 5).

Palermo, Z. (Ed.) (2009). Arte y estética en la encrucijada descolonial. Buenos Aires: Ediciones del Signo.

Papousek H. (1996). Musicality in infancy research: biological and cultural origins of early musicality. En
I. Deliegé I. y J. A. Sloboda (Eds.) Musical Beginnings. Origins and development of musical
competence. Oxford University Press. New York. 37-55. Versién en castellano - Taduccion Vivian
Ospina, Revisidn Técnica Silvia Espafiol y Favio Shifres.
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Shifres, F. (2014) Algo mds sobre el enlace entre la infancia temprana y la musica: el poder expresivo
del rubato. En S. Espafiol (Ed.) Psicologia de la musica y del desarrollo. Una exploracion
interdisciplinaria sobre la musicalidad humana (p. 21-70). Buenos Aires: Paidos.

Shifres, F., & Gonnet, D. (2015). Problematizando la herencia colonial en la Educacién Musical. Epistemus
- Revista de Estudios En  Musica, Cognicion Y  Cultura, 3(2), 51-67.
http://dx.doi.org/10.21932/epistemus.3.2971.2

Small, C. (1989). Mdsica, sociedad, educacién. Madrid: Alianza.

Tropea, A. L., Shifres, F., & Massarini, A. (2014). El origen de la musicalidad humana. Alcances y
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