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Temas y problemas de los musicos y las musicas durante los siglos XIXy XX en Occidente
desde Latinoamérica.

Aspectos epistemologicos de la historiografia musical

Asumir que la historia es “...un proceso en permanente movimiento, dentro del cual se mueve el historiador...” (Carr:
1983) involucra la seleccion de los hechos histéricos relevantes para la orientacion interpretativa que se realiza en la
construccion de un relato coherente sobre un determinado tema o problema. Por eso el Eduard Carr indicaba que

“El historiador es necesariamente selectivo. La creencia en un nlcleo 6éseo de hechos histéricos existentes
objetivamente y con independencia de la interpretacion del historiador es una falacia absurda, pero dificilisima de
desarraigar”.

Los cambios paradigmaticos en la historiografia musical apenas han podido instalarse en las aulas, sobre todo en las
de formacién profesional o grado académico (De Brito: 1997). Una de las consecuencias es que la atencién a la
historicidad de la musica local o regional no esta asegurada, ya que la persistencia de la historiografia tradicional, o
romantico positivista (Eckmeyer: 2014), delimita a Europa central el territorio historiografico, ocupandose
eventualmente de los Estados Unidos.

El relevamiento y el andlisis realizado durante la investigacion “El sonoro pasado silente. Contribuciones a la
historiografia musical y su ensefianza en el grado universitario”, acreditado en el marco de la convocatoria PPID
2010, codigo B0O02 proporcion6 datos significativos sobre la organizaciéon curricular en las carreras de formacion
musical profesional en el pais y en Latinoamérica. Demostré que el estudio de la historia de la musica local o
regional, si existe como propuesta educativa curricular, es decir como materia, se accede luego de varios afios de
estudio de la historia de los estilos o la de la Tradicion Clasica Europea Occidental (Treitler: 1996).

Para sintetizar el paradigma romantico positivista se indica que:

1- se circunscribid a un determinado territorio, el europeo, fundamentalmente la parte continental, de los
paises econdmicamente centrales, cristianos en su definicion religiosa, en la organizaciéon social liberales y con
democracias representativas en su organizacion politica desde el siglo XX;

2- se orienté sobre las figuras del compositor, del genio artistico y del héroe. De esta manera elimin6 a los
agentes del campo musical' que condicionan las realidades socio- culturales;

3- acentu6 la autonomia del arte y de su practica creadora, en tanto “...tendencia especifica del cuerpo
intelectual...” (Bourdieu: 1966);

4- y finalmente limité temporalmente a la historia de la musica hasta el siglo XIX.

Dicha manera de organizar el estudio historiogréafico a nivel musical logr6 dominar en términos formales durante gran
parte del siglo XX tanto los espacios musicolégicos como los de formacion profesional. Por lo tanto, configura un
modelo referencial al ser la “...operacién por la que una particularidad asume una significacion universal
inconmensurable consigo misma es lo que denominamos hegemonia” (Laclau: 2011).

Ampliar el horizonte de contenidos que integran el estudio histérico de la practica musical involucra variables que
hacen mas complejos y dindmicos los estudios y sus temas. Su metodologia comprende aspectos propios de
multiples teorias y metodologias de las ciencias sociales tanto como al estudio cientifico, entiéndase sistémico no
positivista, del arte.

Las transformaciones en el corpus disciplinar dedicado al estudio de la historia musical han logrado en algunos casos
proponer la inclusion de las musicas que no pertenecen a la Tradicion Clasica Europea Occidental, en menor espacio
se han incorporado nuevos agentes del campo musical y, por Ultimo en importancia, se ha ampliado el espectro de
las relaciones dinamicas y reciprocas que existe entre el pablico y los misicos. Sin embargo esto es observable en
los ambientes académicos y en pocas publicaciones de alcance restricto.

La seleccion de problemas historiograficos del universo musical susceptible de estudiarse se orienta por su
relevancia socio-cultural y por el alcance especifico en el grado universitario. A veces, los estudiantes se estan
informando por ejemplo sobre una estética en particular a la vez que se les propone evaluar las perspectivas teoéricas
sobre la que organizan sus relatos los autores a estudiar. Esto demanda un esfuerzo intelectual que no todos realizan
en la misma clase con igual intensidad. En esos casos el alcance del contenido, la dimensién de la problematica a

! Tanto la palabra agentes como campo son categorias conceptuales de la teoria sociolégica de Pierre Bourdieu que permiten comprender a los
sujetos involucrados en las tensiones de un determinado espacio social dedicado a la produccién de bienes simbdlicos pero con cierta
autonomia. Cada agente también esta determinado por su pertenencia a este campo.
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nivel histérico y la frecuencia con la que se les oferta el contacto sonoro y reflexivo con la misica a los estudiantes
debe sopesarse a la luz de los saberes que el grado tiene que garantizar y los que pueden resultar para un posgrado.
Es importante asentar en la presente propuesta que se considera al grado universitario como el espacio de mayor y
mas trascendente formacion profesional, tanto por su garantida gratuidad como por su mayor accesibilidad. Es
necesario que los egresados de las carreras de musica puedan orientar su propia praxis musical mediante la reflexion
y el cuestionamiento de la realidad en la que se insertan. Que los medios masivos puedan entrevistar o documentar y
difundir a musicos profesionales que reflexionan sobre su experiencia musical en términos histéricos es un aporte
trascendente, ya que en la popularizacion de los saberes musicales es habitual encontrar testimonios de
profesionales donde el habito del muasico en cuestion es presentado como fundacional y resulta siempre
autorreferencial. De esa forma, la generalizacion que pretende cualquier conocimiento formal se pierde
indefectiblemente en la experiencia personal o en sus condiciones extraordinarias.

Abordando los aportes que la nueva historiografia -junto a otras disciplinas de las ciencias sociales- podia realizar a
la historia de la musica, se observé que ésta se enriguecia incorporando a las dinamicas sociales, econémicas y
politicas intervinientes en la produccion y en la circulacién musical tanto en la musica de tradicion escrita como en la
de tradicion oral o mediada por la grabacion. Esto posibilitd evaluar los aportes de los estudios de género (Ramos,
McClary, Citron), la dimension ideoldgica de la historiografia musical (Cook, Shreffler), la inclusién de las musicas
populares (Lengwinat, Attali, Rodriguez Legendre) y la particularidad de las mediaciones en la circulacion musical
(Supicic, Weber, Hennion). Por consiguiente, se propone incorporar los elementos de la Historia Social (Hernandez
Sandoica; 2004) o Nueva Historia (Burke; 1996) como marco tedrico general para la reformulacion de la historiografia
musical ya que permite la inclusién de “...sujetos, aspectos y manifestaciones del pasado que tradicionalmente
guedaban relegados o segregados” (Eckmeyer: 2014). Estas propuestas tedricas y metodoldgicas nos han habilitado
el estudio de las musicas populares urbanas que tanto se esforzé el difusionismo en menospreciar, considerando que
la musica popular no rural tomaba elementos de la musica de tradicion escrita para su desarrollo (Smith; Perry; River;
Graebner; Schimid). Ese tipo de afirmaciones —con notoria vigencia en la actualidad de las instituciones académicas
de formacion profesional en masica- han sido muy discutidas por referentes como Lengwinat dado que

“...no puede haber una cultura musical completa que se nutra voluntaria y Unicamente de elementos ajenos,
porque ni siquiera en su fase primaria existe aislada. Por otro lado, hay en cualquier produccién un componente
activo, propio y creativo.” (Lengwinat: 2006)

Caracterizacion y contextualizacion de la asignatura en el Plan de estudios

Todas las orientaciones que las carreras del Departamento de Musica de la Facultad de Bellas Artes poseen son de
caracter realizativo. Ninguno de sus planes de estudio forma Gnicamente para la produccion teérica en torno a la
musica, como pudiera ser el caso de la musicologia. Esta impronta resulta decisiva para comprender los alcances y
las oportunidades que debe asegurar la historiografia musical.

Asimismo, la materia Historia de la musica Il, al igual que su antecesora y correlativa, forma parte del plan de
estudios de todas las carreras. Esto comporta una diversidad de intereses respecto del objeto de estudio de la misma
hacia cada espacio de realizacion. La mirada de un director sobre lo que informa o ilumina la historia de la musica en
su hacer es diferente que para un compositor o para un educador. Sin embargo, y fundamentalmente por la ubicacion
de la materia dentro de la secuenciacion del plan de estudios, para todas las orientaciones, la materia propone el
estudio de la historiografia musical en tanto conocimiento particular del quehacer profesional a la vez que configura
una herramienta para la comprension de otras areas disciplinares durante el periodo de formacién. No obstante, para
todas las orientaciones, resulta importante el andlisis critico del presente, sobre la base del conocimiento del pasado
musical. Y es ese uno de los aspectos que puede concretar la historia de la musica. Por tal motivo, frente a la
pregunta acerca de cuales son los instrumentos que los estudiantes del Departamento de Musica necesitan
desarrollar en el transito de su formacién y, cuales son aquellos que como futuros profesionales deberan poseer, se
ha estimado que esta asignatura debera lograr aportes en relacién a la formacion de sujetos criticos y comprometidos
con las sociedad, mediante practicas que promuevan la articulacion de los saberes especificos de la historia musical
con la realidad profesional. Asi, se han privilegiado los contenidos tendientes a la comprension de la praxis musical®
en la actualidad, los cuales se entienden como el resultado de los procesos que la relacién entre la musica, sus
actores sociales y el contexto de produccion plantean, en funcion de los diferentes relatos posibles y/o existentes.
Este requisito implica un constante recorrido de ida y vuelta entre el pasado y el presente musical y, supone
reconocer a la historia como la elaboracion de un relato que una cosmovision particular realiza con la intencion de
construir en el presente. Es decir, en esta propuesta se entiende a la historia como una trama de relaciones, antes
gue como una linea cronoldgica de acontecimientos cuyas causas son univocas y universalmente vdlidas. La
multicausalidad debiera organizar las preguntas que se la hacen a la musica, a los mdsicos, a los publicos y a los
agentes del campo musical histérico. Para ello es requisito proporcionar estrategias metodologicas que abran

? «.el estudio de la historia de la musica (por ejemplo) abarcara las acciones que son, en primera instancia, relevantes a ser musicalmente

informadas por la historia y que, en segunda, son aprendidas mediante el engranaje de varias actividades musicales -la praxis musical-
directamente mas relevantes para informar a la historia” Regelski: 2013.
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preguntas antes que dictaminen respuestas cerradas, de esa forma “El trabajo pedagdgico es eso, finalmente: buscar
en forma constante y de manera renovada la via para interpelar la inteligencia en el otro” (Meirieu: 2013).

La propuesta educativa de Historia de la musica Il oferta dos bandas horarias de cursada, como alternativa
académica a la promocion de los estudiantes que necesiten trabajar a la par de su formacion profesional. Por
consiguiente, la oferta de una doble banda horaria de cursada implicé una manera de organizar el trabajo y al equipo
docente en funcidon de dos coordenadas: la compatibilidad de horarios para que el estudiante en cuestion pueda
cursar y trabajar, asi como la no superposicion de cursadas del mismo afio segun la carrera de origen.

Objetivos

Objetivos generales:

1. Elaborar un corpus de conocimientos que permita a los estudiantes, en una primera fase de formacion,
considerar a la produccion musical en su propio contexto y resignificar la praxis musical como un hecho social e
histéricamente determinado.

2. Desarrollar pensamiento critico mediante los temas de contenido histérico musical que se manifiestan en la
actualidad como vectores para la transformacion de la realidad.

3. Indagar sobre la metodologia que la historia social en particular y los aportes de la nueva musicologia han
realizado en el estudio de la historia reciente.

Objetivos especificos:

1. Desarrollar conciencia historica de la realizacion musical Latinoamericana y Centroeuropea, en ambitos tanto
populares como académicos.

2. Incentivar el conocimiento de los procesos que inciden en la practica musical en contextos centrales y periféricos
en la temporalidad abarcada.

3. Introducir la problematizacion de la historia de la musica en tanto herramienta del quehacer profesional,
impulsando la inquietud por el estudio de nuevos repertorios, formas de significacién y funcionalidades especificas de
las musicas estudiadas.

4. Diferenciar los rasgos especificos de la produccién musical en relacion a los modos de produccion y a las
relaciones sociales existentes en cada una de las periodizaciones abordadas.

5. Construir herramientas analiticas que permitan al estudiante comprender las complejidades del campo musical en
tanto que territorio de conflicto.

6. Promover el acercamiento respetuoso a la vez que agudo y profundo a las manifestaciones musicales diversas,
sin olvidar que algunas musicas han sido o contindan siendo menospreciadas y que igual suerte han tenido los
sujetos que las encarnan.

Metodologia de la ensefianza

El marco metodoldgico propuesto aqui considera la construccién del conocimiento a partir de la praxis con el objeto
de estudio, por lo cual se estipula una modalidad teérico- practica donde se alterne entre la realizacion sonora
musical, el andlisis y la reflexion diferidos y en clase, la lectura de la bibliografia y la elaboracién argumentativa
escrita u oral en torno a los temas planteados. Se prevé también la posibilidad de ampliar los ejes tematicos segun
los intereses y disponibilidades de estudio reales que los estudiantes presentaran.

La integracién de los conocimientos, asi como su desarrollo esta sustentada en estrategias didacticas que desde la
comprension lectora o la realizacion musical favorecen la conceptualizacion y argumentacion critica del objeto de
estudio. La realizacion de trabajos practicos que posibiliten una profundizacion de los temas constituye una
herramienta diagndstica para el estudio de los bloques teméticos y la informacion sobre el proceso de aprendizaje
tanto como el de ensefianza.

Uno de los intereses principales es, consecuentemente, el desarrollo en los estudiantes de una perspectiva
argumentativa conciente y propia, que articule el conocimiento de los hechos, las condiciones y las posibles
interpretaciones constituyentes del corpus historiografico musical, con capacidad reflexiva. Para que esto se logre
resulta condicién la oferta académica de actividades reflexivas, de asuncién de roles, de acceso a multiples fuentes
de informacién y de dispositivos pedagogicos que desafien el pensamiento divergente en los estudiantes. Esto es
posible también realizando musica. Existe una comprension sonora y manual de algunos aspectos propios a la
musica en su estudio histérico que pueden con facilidad ser aprendidos mediante la realizacién musical.

En funcién de que este grupo de asignaturas compone el camino principal de las aproximaciones a la historia que los
estudiantes de musica hacen al cursar su carrera de grado, se abordaran las particularidades en cuanto a los
procedimientos y correspondencias a cada etapa histérica. Los hechos o “detalles” que suelen formar el cuerpo
sustantivo en los estudios de estilo, acarrean como efecto colateral la excesiva focalizacién en épocas y lugares que
no son los propios. Y la ausencia de consideracion por los fendmenos sociales, politicos y contextuales en general,
gue se entrelazan intimamente con la praxis musical en todas las épocas y culturas, impiden una real comprension
de la significacién que la muisica ha tenido en diferentes momentos de la historia y por lo tanto, entorpece la
interpretacion que desde el presente podemos hacer de ella. Esto no quiere decir que el contexto impone sus
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condiciones sobre la creacién, o que el sentido de lo musical se agota en sus relaciones con otras areas de la vida y
el conocimiento. Implica, en cambio, que el estudio historico de la musica no puede desconocer las condiciones que
permitieron su produccion, su configuracion estilistica, su transformacion o sostenimiento a lo largo del tiempo, si no
quiere dejar de ser historia de la mdusica, y no busca reproducir marcos conceptuales que segregaron a las
tradiciones musicales ligadas a los ambitos populares, marginales y de resistencia. Se prioriza, entonces, una
perspectiva que focalice en el andlisis de las correspondencias sociales y politicas de la musica a través de la
historia, entendiendo la reflexiéon sobre la produccién musical del pasado como base fundacional del presente, cuya
capacidad para propiciar la construccién del futuro reside en la vinculacion entre la obra de arte, sus hacedores y sus
receptores con su contexto de produccion y difusion. La presencia en esta asignatura de la historia musical
latinoamericana, y de algunas problematicas referidas a la musica popular, responde a un posicionamiento que
pretende - fortaleciendo el estudio de la historia musical de los centros metropolitanos de poder- problematizar el
estudio desde el contexto en el cual se inserta, considerando tanto la situacion particular de Argentina como la del
continente.

Una de las propuestas metodolégicas a nivel educativo que consideramos de relevancia en el ejercicio de las
libertades democréticas y en el libre desarrollo de la personalidad humana es la optatividad como recurso didéactico.
Al decir de Meirieu “Debemos crear una pedagogia de la eleccion, una formacion para la eleccion”. Ya sea a partir de
la seleccién de algun problema musical de entre un nimero acotado a estudiar para el abordaje historiografico o
mediante la seleccion del formato con el que se realiza una actividad propuesta, la optatividad conforma un recurso
didactico presente en varias de las instancias educativas de la materia. Tener que elegir, en un marco acotado de
opciones, propone asumir la responsabilidad de esa decision y a la vez otorga mayor flexibilidad a las maneras en las
que los estudiantes demuestran conocimiento. Pero fundamentalmente mientra se logre garantizar un nivel minimo
comun de logro, la incorporacion de opciones y con ellas de la accién de elegir y responsabilizarse por la toma de
decisiones, gana en autonomia, ejercicio de la libertad y compromiso con la tarea seleccionada.

Aspectos normativos

Historia de la musica Il es una asignatura correspondiente al segundo afio de los profesorados y licenciaturas en
mdusica de las siguientes orientaciones: Piano, Guitarra, Direccion Coral, Direccion Orquestal, Composicion y
Educacion Musical; y al tercer afio de la orientacion Musica Popular.

Cdédigo de la asignatura segun plan de estudios

Planes 2000: 623 (Prof. y Lic. en musica, orientacion Composicion y Direccién Coral); 723 (Prof. y Lic. en musica,
orientacion Direccion Orquestal); 524 (Lic. en musica, orientacion Guitarra y Piano); 823 (Prof. y Lic. en musica,
orientacion Educacion Musical).

Planes 2006: 624 (Prof. y Lic. en musica, orientacion Piano y Guitarra); 723 (Prof. y Lic. en musica, orientaciéon
Direccion Coral y Composicion); 823 (Prof. y Lic. en musica, orientacion Direccion Orquestal); 923 (Prof. y Lic. en
musica, orientacion Educacién Musical.

Plan 2008: 136 (Lic. y Prof. en musica, orientaciobn Mdsica popular).

Asignatura correlativa segun carrera de origen: cursada de Historia de la musica | aprobada

Carrera Plan Plan  [Plan 2008

2000 2006

Prof. y Lic. en musica orientacion piano 513 613

Prof. y Lic. en musica orientacion guitarra 513 613

Prof. y Lic. en musica orientacion direccion coral 613 713

Prof. y Lic. en musica orientacion direccion orquestal 713 813 i

Prof. y Lic. en musica orientacion composicion 613 713

Prof. y Lic. en musica orientacién educacién musical 813 913

Prof. y Lic. en mdsica orientacién musica popular - - 126

Régimen Promocion Carga horarla.por plan de Modalidad
estudios
Anual Directa- indirecta - libre res (3) horas semanales redrico-
ractica

Direccion Web: www.fba.unlp.edu.ar/hmusicaly2
Direccidn de correo electrénico: hmusicaly2@fba.unlp.edu.ar

Evaluacion, calificacion y acreditacion
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Para los presupuestos tedricos que orientan esta propuesta, la evaluacion debe informar tanto al docente sobre las
formas de ensefianza como al estudiante sobre los logros de aprendizaje. De ahi que incluye tanto los logros o
resultados alcanzados en un determinado momento como a las situaciones en las que se desarrolla el aprendizaje.
Como la evaluacion es parte del proceso de ensefianza-aprendizaje, la misma contempla actividades o desafios que
han sido ensefiados. No se evalla lo que no se ensefid, de lo contrario resultaria un testeo sobre la capacidad de
informarse que el estudiante ha tenido. Por ello, la comprension critica de cédmo son los procesos de aprendizaje
permite mejorarlos, reconsiderarlos. De esta forma la devolucién de una instancia formal o no formal de evaluacion
requiere de especial atencién por parte del docente, ya que puede promover avances significativos en la orientacion
del aprendizaje, tanto como puede marcar o generar menosprecio respecto de las potencialidades del estudiante.
Esta Ultima situacion tan cara al modelo pedagogico de los “maestros” del arte musical, sigue con una vigencia
asombrosa. Para renovar no solo la epistemologia de la historiografia musical sino también su ensefianza vale
recordar que “...ante todo un docente, ademas de informar, debe formar. Lo que hace que una clase sea una buena
clase no es que se transmitan datos y datos, sino que se establezca un didlogo constante, una confrontaciéon de
opiniones, una discusion sobre lo que se aprende en la escuela y lo que viene de afuera.” (Eco: 2001)

La diversificacion de formatos y situaciones de evaluacion en el grado universitario supone la concertaciéon de
capacidades diferentes, pero principalmente ofrece diferentes vias de demostrar y auto conocer los logros del
aprendizaje. Algunas de esas capacidades son desarrolladas en forma previa a la cursada formal de la materia, es
decir que son saber previos que permiten interactuar con los conocimientos nuevos configurando nuevas
estructuraciones del saber musical. Por ello, cuando planteamos que la realizacion musical fomenta la comprension
de algunos temas especificos de la historiografia musical pensamos en las capacidades en tanto que intérpretes
musicales que los estudiantes ya poseen al momento de iniciar su cursada. La materia Historia de la musica Il no
ensefia a tocar un instrumento, a dirigir un grupo musical 0 a componer una pieza o a hacer el arreglo de una
cancion. Sin embargo puede ser capaz de utilizar esos conocimientos con fines educativos, promoviendo la
comprension o el contraste de tematicas que ademas de contener categorias conceptuales para su explicacion verbal
tiene formas especificas de sonar.

Condiciones de acreditacion en funcion del Régimen de regularidad de la Facultad de
Bellas Artes

- para el régimen de promocion directa (sin examen final) se ponderaran:

a) El cumplimiento de la asistencia al 80 % de las clases dictadas.

b) La aprobacién del 100 % de los trabajos practicos con un minimo de seis (6) puntos en las fechas indicadas.

c) La aprobacion de examenes parciales con una calificacion no inferior a seis (6).

d) La aprobacion de dos trabajos grupales de realizacibn musical a partir de consignas asignadas, con una
calificacion no inferior a seis (6) puntos.

- para el régimen de promocion indirecta (con examen final) se ponderaran:

a) El cumplimiento de la asistencia al 80 % de las clases dictadas.

b) La aprobacion del 100 % de los trabajos practicos con un minimo de cuatro (4) puntos.

c) Laaprobacion de exdmenes parciales con una calificacion no inferior a cuatro (4) puntos.

d) La aprobacion de dos trabajos grupales de realizacion musical a partir de consignas asignadas, con una
calificacion no inferior a cuatro (4) puntos.

e) La aprobacion del examen final oral. En el mismo se debera acreditar conocimiento de todos los contenidos del
programa. La modalidad del examen final requiere que los estudiantes se inscriban una vez asentada en las listas
oficiales la acreditacion de la cursada (BTP= boleta de trabajos practicos).

Observaciones

Todos los trabajos practicos y parciales poseen una instancia de recuperacion, a la cual pueden acceder
los estudiantes que hayan obtenido una calificacion menor a seis puntos. So6lo quienes por razones de fuerza
mayor debidamente justificada no pudieran realizar ninguna de las instancias de evaluacién previstas podran
acceder a una forma de evaluacion que los docentes de la cétedra asignaran oportunamente en caracter de
excepcion.

- para el régimen libre

a) Aprobacion de un examen escrito individual estructurado en base a la totalidad de la bibliografia de la
asignatura.

b) Aprobacion de un examen oral, previa aprobacién del examen escrito.
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Observaciones

El régimen de promocién libre supone necesariamente el conocimiento profundo de los criterios
historiograficos de periodizacion propuesto por la catedra, de todos los temas y de la bibliografia completa
que componen el programa de la asignatura.

Entre diez y quince dias de anticipacion a la fecha de la mesa de examen libre la catedra dispondra de una
clase general de repaso y consulta de dos (2) horas de duracion a la que podran asistir todos los estudiantes
interesados. La misma se comunicara en la pagina Web de la catedra o como solicitud especifica via correo
electronico. El dia, horario y aula son a confirmar segun disponibilidad de la FBA/UNLP. La asistencia a la
misma es opcional, sin embargo se recomienda a los fines de autoevaluar las condiciones de preparacion
para el examen libre, asi como resolver dudas o inquietudes.

Seleccidn y secuenciacion de los contenidos y temas

La disposicion en blogue teméaticos se propone coOmo organizacién curricular ya que permiten reunir problematicas y
temas, superadores de la enumeracion de contenidos, al estar interrelacionados y puestos en contexto.

La secuenciacion no responde a una cronologia estricta sino antes bien contiene la posibilidad de intercambiar sus
contenidos en funcién del diagndstico realizado al inicio de la cursada. El ordenamiento de los blogues teméticos en
nameros responde a la forma en la seran abordados en el dictado de la materia. No es caprichosa la inclusion del
estudio del siglo XIX en Europa como inicio de la materia, muchos de los temas estudiados en el siglo XIX en
Latinoamérica tiene injerencia directa o indirecta, o incluso, poseen dependencia cultural con los hechos o tradiciones
europeas del momento.

Blogue temético 1: Musica y Revolucion Burguesa en Europa (1760-1890)

1) Problemas historiograficos en torno a los conceptos de clasicismo y romanticismo musical. Los imaginarios de
la revolucion social en el lluminismo: la musica politica y el teatro musical. El acento sobre el individuo, la
conciencia de la vida privada y la practica musical familiar de la burguesia. La resignificacion del ambito privado
y del publico. Vigencia sonora: las adecuaciones de la musica para teclado en el marco de la edicién musical.

2) La dimension estética, histérica y linglistica de la nacionalidad. El desarrollo del primitivismo. las
transformaciones del Lied. El conflicto por el significado en la muasica: tensiones entre el ideal de la autonomia
musical y el “programa” en el siglo XIX. El historicismo, la invencion de la cultura tradicional y la estructuracion
del canon musical. La critica musical, la fundacion de la musicologia.

3) Resonancias de la revolucion industrial en las practicas musicales. La convivencia de la exaltacion de la
naturaleza, el organicismo musical y el positivismo. La expansion y subjetivacion de las formas musicales: la
saturacion tonal en la consolidacion del temperamento absoluto, la enarmonia y las modulaciones abreviadas.
La expansion de la épera en el marco de la institucionalizacién del colonialismo mercantil. La culminacion de la
idea romantica de unidad: el drama musical. Las conformaciones del nacionalismo musical. El verismo.

4) El mercado musical europeo en el siglo XIX. La edicion y los derechos de autor. El ejercicio liberal de la
profesion musical. EI mito del musico genio y de la obra inmortal. La especializacion de los musicos y su
impacto en la formacion musical. La ampliacion de técnicas, posibilidades e integrantes de la paleta orquestal.
La exaltacion del liismo y la micro-pieza en el auge del liberalismo. La practica en los teatros, salones y
asociaciones musicales. EI compositor emancipado: experiencias musicales en funcién del nuevo mercado del
arte. El virtuosismo del intérprete y la organizacion de conciertos para la nueva burguesia. La improvisacion
como capacidad expresiva.

Bibliografia obligatoria Bloque 1:

1. Buch, Esteban. “La novena de Beethoven. Historia politica del himno europeo”. Editorial El acantilado,
Barcelona, 2001. Primera parte, Cap. Il “La marsellesa y el Ser supremo” pp.50-81.
2. di Benedetto, Renato. “Historia de la musica, 8”. Editorial Turner, Madrid, 1986. Parte 1 “El romanticismo”,

puntos: 1 “Definiciones. Problemas generales”, 2 “La concepcion romantica de la musica” y 3 “Clasicismo y
romanticismo”, pp. 3-18.

3. Kaltenecker, Martin: “El rumor de las batallas. Ensayos sobre la misica en la transicién del siglo XVIII al XIX".
Editorial Paidds, Barcelona, 2004. Seleccion de articulos: “La autoafirmacion”, “El nuevo espacio sonoro”, “El efecto”,
“Ir rapido”, pp. 113-144.

4, Mosse, George L. “La cultura europea del siglo XIX". Editorial Ariel, Barcelona, 1997. Cap. 1 “El ritmo
cambiante de la vida” y 12 “La ciencia de la sociedad”.

5. Plantinga, Ledn. “La Musica Romantica”. Editorial Akal Mdsica, Madrid, 1984. Cap. 1 “Introduccion”, pp. 13-34.
6. Weber, William. “La gran transformacion en el gusto musical. La programacion de conciertos de Haydn a
Brahms”. Editorial Fondo de Cultura Econémica, México, 2011. Cap. V “Convencién y experimentacion en conciertos
pagos y conciertos de virtuosos”, pp. 189-251.
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7. Raynor, Henry. “Una historia social de la musica”. Editorial Siglo XXI, Madrid, 1986. Cap. 18 “El auge del
concierto publico” y 19 “Compositor y editor”.

8. Small, Christopher. “MUsica. Sociedad. Educacion”. Editorial Alianza, Madrid, 1989. Cap. 4 “La vision de una
sociedad cientifica”, pp. 87-102.

9. Szendy, Peter. “Escucha. Una historia del oido melémano”, Editorial Paidés, coleccion de Mdsica, Barcelona,
2003, Cap. 3 “Nuestros instrumentos de escucha ante la Ley”, pp. 91-103.

Bibliografia ampliatoria Bloque 1:

10. Downs, Philip G. “La musica clasica. La era de Haydn, Mozart y Beethoven”. Editorial Akal, Madrid, 1998.

11. Hobsbawm, Eric. “La era de la revolucién, 1789-1848". Editorial Planeta/ Critica, Buenos Aires, 1997.

12. Pestelli, Giorgio. “Historia de la musica, 7. La época de Mozart y Beethoven”. Editorial Turner, Madrid, 1986.
13.  Raynor, Henry. “Una historia social de la musica”. Editorial Siglo XXI, Madrid, 1986.

14.  Steinberg, Michael P. “Escuchar a la razén. Cultura, subjetividad y la misica del siglo XIX". Editorial Fondo de
Cultura Econdémica, Buenos Aires, 2008.

15. Ficha de catedra N° 1 “Aproximaciones a las musicas centroeuropeas durante el siglo XIX”, apunte de
circulacion interna elaborado por los integrantes de la cétedra.

Blogue tematico 2: Musica, imperialismo decimondnico y revoluciones independentistas en
Latinoamérica (1750-1890)

1) El comercio cultural entre las colonias y la metrépoli. La constitucion de los estados nacionales en América
Latina: las elites criollas y la formaciéon de la cultura burguesa. La muisica en el ambito publico: el teatro
musical. Las practicas musicales en chinganas, salones, tertulias, fiestas civicas y teatros.

2) Los precedentes del nacionalismo americano en musica frente a la fragmentacion politica del continente. La
identidad nacional y latinoamericana en la produccion de la musica de estado. La mdsica patriética y los
géneros en el proceso de Independencia.

3) El desarrollo del mestizaje, del sincretismo y la hibridacion. La ciencia aplicada al estudio de lo popular: el
folcklore. De la oralidad a la escritura: el trdnsito de las musicas nortefias y su utilizaciéon en el ambito
académico. Las musicas mulatas y su relacion con la conceptualizacion temporal.

4) El problema de la identidad cultural latinoamericana: la unidad en el area cultural. La mdsica en el proyecto de
nacion de la generacion del 80. La institucionalizacién de la ensefianza musical profesional en Latinoamérica.
La integracion de las organizaciones musicales al ambito publico. Las formas de difusién y los usos de la
musica de tradicion europea en Latinoamérica.

Bibliografia obligatoria Blogue 2:

1. Buch, Esteban. “O juremos con gloria morir. Una historia del Himno nacional Argentino de la Asamblea del Ao
Xl a Charly Garcia”. Editorial Eterna Cadencia, Buenos Aires, 2013, Primera Parte. “La invenciéon”. Cap 1. “El canto
del Estado”.

2. Eli, Victoria. “Las sociedades artistico musicales” en “Historia de la muisica en Espafia e Hispanoamérica”, Vol.
6, La musica en Hispanoamérica en el siglo XIX, Consuelo Carredafio y Victoria Eli editoras, Editorial Fondo de
cultura econémica, Madrid, 2010.

3. Madrid, Alejandro L., “MuUsica y nacionalismo en Latinoamérica” pp. 227-235, en “A tres bandas. Mestizaje,
sincretismo e hibridacién en el espacio sonoro iberoamericano”, Editores Albert Recasens Barbera y Christian
Spenser Espinosa, Editorial Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior de Espafia SEACEX y Ediciones Akal,
Madrid 2010.

4, Quintero Rivera, Angel G., “Cuerpo vy cultura. Las musicas “mulatas” y la subversion del baile”, Editorial
Iberoamericana, Coleccion Nexos y diferencias, Madrid, 2009, Seleccion del Cap. Il Merengue. Breve Historia social
de las bailables muisicas “mulatas”.

5. Torres Alvarado, Rodrigo, “Zamacueca a toda orquesta. Muisica popular, espectaculo publico y orden
republicano en Chile (1820-1860)", en Revista musical Chilena, N° 209, enero-junio de 2008, SSN version
electronica: 0717-6552.

6. Veniard, Juan Maria. “El minué. Supervivencia de una danza aristocréatica en el salon romantico rioplatense”.
En Revista de Musica Latinoamericana, Vol. 13, No. 2. (Otofio -invierno, 1992), pp. 195-212.

7. Zarate Toscano, Verdnica y Gruzinski, Serge, “Opera, imaginacion y sociedad. México y Brasil, siglo XIX.
Historias conectadas: || Degonda de Melesio Morales e Il Guarani de Carlos Gomez”, en revista Historia Mexicana,
ISSN 0185-0172, Vol. 58, N° 2, 2008, pag. 803-860.

Bibliografia ampliatoria blogue 2:
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1. Curt Lange, Francisco. “Los conjuntos musicales ambulantes de Salzgitter y su propagacion en Brasil y Chile
durante el siglo XIX”". En Revista de Mdsica Latinoamericana, Vol. 1, No. 2. (Otofio -invierno, 1980), pp. 213-252.

2. Cumbita, Hugo. “Historia politica de las Américas. De los origenes a la emancipacion”, Editorial Prometeo
Libros, Buenos Aires, 2010.

3. Pifieiro Ifiiguez, Carlos. “Pensadores latinoamericanos del siglo XX”. Editorial Siglo XXI, Buenos Aires, 2006.
Cap. | “Nuestra América entre Espafa y los Estados Unidos”, pp.13- 38.

Blogue tematico 3: Vanguardia, grabacion sonora y musica popular urbana: el
panamericanismo y la exportacion cultural. (1890-1945)

1) De la vision cientifica a la de una sociedad potencial: el debate cultural en el cambio de siglo. De la
manufacturacién a la reproducibilidad técnica: el futurismo y el culto a la velocidad. La experiencia de la critica
musical en la definicion de la vanguardia histérica. Del Salén al Burdel y del Burdel al teatro: el Expresionismo,
el dandysmo y la bohemia. La préactica musical en la época de los totalitarismos en Europa: la mdsica
degenerada, la resistencia cultural y la participacién de los musicos en el nacional socialismo.

2) De las plantaciones a las ciudades: transformaciones a partir del “blanqueamiento” de la musica afro-
americana. El furor del jazz en el marco la discriminacion racial en Estados Unidos. La innovacion por fuera de
la tradicion europea: la introduccién de practicas sociales no especializadas en la musica culta. La relacion con
las propuestas filoséficas y estéticas del trascendentalismo norteamericano.

3) Midsica e imagen movil en el auge del proletariado. Del margen al surco: el disco y el cine en el transito de las
producciones urbanas marginales a la incipiente industria cultural. Los cambios en la difusién y usos culturales
de la musica a partir de la radiofonia. Los inicios sonoros en el cine silente. La consolidacion del cine sonoro.

4) Entre el conservatorio y el conventillo: primera fase inmigratoria y la produccion musical urbana en
Latinoamérica. Los géneros populares urbanos en Latinoamérica: de fendmeno marginal a producto de
exportacion. Los intentos de gremios de artistas entre el socialismo y el anarquismo de principios de siglo.
Alternativas al paisajismo colonial en Latinoamérica. El Panamericanismo en musica. La vanguardia heredada:
incorporacion, transformacion y funcion de las propuestas musicales oriundas de Europa central en
Latinoamérica. La disputa entre la abstraccion y los tradicionalistas.

Bibliografia obligatoria Blogue 3:

1) Aster, Misha, “La orquesta del Reich. La filarmonica de Berlin y el nacionalsocialismo”, Editorial Edhasa,
Buenos Aires, 2009, “Epilogo: La herencia de la Orquesta del Reich”, pp. 247-266.

2) Buch, Esteban, “El caso Schoénberg. Nacimiento de la vanguardia musical”, editorial Fondo de Cultura
Econdmica, Buenos Aires, 2010. Cap. VIl “Skandalkonzaert, 31 de marzo de 1913, pp. 257-295.

3) Carpentier, Alejo “La Musica en Cuba”. Editorial Letras cubanas, La Habana, 1988. Cap. XVII “Amadeo Roldan
— Alejandro Garcia Caturla”, pp. 277-308.

4) de Arcos, Maria. “Experimentalismo en la muisica cinematografica”. Editorial Fondo de Cultura Economica,
Madrid, 2006. Parte |, Cap. 3 “Generalidades sobre la evolucién histdrica de la composicion cinematografica”,
pp.29-42 y Cap. 5 “El pilar de los referentes tonales en la muasica cinematogréafica”, pp.63-81.

5) Day, Timothy. “Un siglo de musica grabada”. Editorial Alianza, Madrid, 2002. Cap. “Hacer grabaciones”, pp. 13-
33 y Cap. 3 puntos “El papel del intérprete definido de formas diferentes”, “La naturaleza de la notacion
musical” y “Lo que el intérprete hace en realidad”, pp. 183-193.

6) Garramufio, Florencia. “Modernidades primitivas. Tango, samba y nacién”. Editorial Fondo de Cultura
Econémica, Buenos Aires, 2007. Segunda parte, Cap. 1 “El viaje de exportacién y la vanguardia como
mercancia”, pp. 149- 180.

7) Lamas, H. y Binda, E. “El tango en la sociedad portefia 1880-1920". Editorial Abrazos, Stuttgart, 2008. Cap. VII
“El tango en el inicio del siglo XX”, pp. 110-129.

8) Malmstrom, Dan. “Introduccion a la musica mexicana del siglo XX”. Editorial Fondo de Cultura Econ6mica,
México D. F., 1998. Cap. 1 “El periodo c. 1910-1928", pp. 38-78y Cap. 2 “El periodo 1928-¢.1950", pp. 39-90.

9) Morgan, Robert. “La musica del siglo XX". Editorial Akal, Madrid, 1994. Segunda parte, Seleccion del Cap. 13
“Los Estados Unidos”, puntos “la tradicion experimental en la musica Americana”, pp.315-322, “Partch”, pp.
322-326 y “Varese”, pp. 326-334.

10) Mouéllic, Gilles. “La musica en el cine”. Editorial Paidds, Barcelona, 2011. Primera Parte, Cap. 1 “La musica en
la sala”, pp. 5-15.

11) Paraskevaidis, Graciela “Musica dodecafénica y serialismo en América Latina”. 21/02/07.Disponible en
http://www.latinoamerica-musica.net

12) Pesce, Rubén. “La historia del tango 3". Ediciones Corregidor, Buenos aires, 2011. Apartados: “El tango se
escribe y se edita”, pp. 297-301 y “Evolucion instrumental”, pp. 303-307.

13) Salvetti, Guido. “El siglo XX". Editorial Turner, Madrid, 1986. Cap. | “La cultura en la época del imperialismo”,
pp. 3-12; Cap. Il punto 5 “La difusion mundial de la muasica europea”, pp. 15-17, punto 7 “Las vanguardias”, pp.
22-23 y puntol3 “Lenguaje musical y estética simbolista en Debussy”, pp. 43-47 y puntol4 “Debussy y la
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superacion del simbolismo”, pp. 47-51; Cap. IV punto 32 “El expresionismo musical: Schoemberg y la segunda
escuela de Viena”, pp. 108-114, punto 33 “El expresionismo de Berg y Webern”, pp. 114-119 y punto 37 “La
dodecafonia”, pp. 131-136.

14) Small, Christopher. “MUsica. Sociedad. Educacion”. Editorial Alianza, Madrid, 1989. Cap. 5 “La vision de una
sociedad potencial”, pp. 103-132 y Cap. 6 “Un tambor diferente”, pp. 133-161.

15) Southern, Eileen. “Historia de la musica negra norteamericana”. Editorial Akal, Madrid, 2001. Cap. V “La vida
rural en el periodo de la preguerra”,

16) Wong, Ketty, "La 'Nacionalizacion' y 'Rocolizacion’ del pasillo ecuatoriano a principios del siglo XX", En
publicacién: Ecuador Debate, no. 63. CAAP, Centro Andino de Accién Popular, Quito, Ecuador: Diciembre.
2004, publicado por primera vez en Actas del Ill Congreso Latinoamericano de la Asociacién Internacional para
el estudio de la musica popular, Editado por el Banco Central del Ecuador, Quito, 1999.

Bibliografia ampliatoria Bloque 3:

1) Boulez, Pierre. “Hacia una Estética Musical”. Monte Avila editores, Caracas, 1990. Cap. 1 Art. “La corrupcion
en los incensarios”, pp. 31-37 y Cap. 3 Art. “Schénberg ha muerto”, pp. 255-261.

2) Currid, Brian, “A national acoustics. Music and Mass publicity in Weimar and nazi Germany”, Editado por
University of Minnesota Press, Minneapolis, 2006.

3) Estrada, Julio. “Raices y Tradicion en la Musica Nueva de México y de América Latina” En Revista de Musica
Latinoamericana, Vol. 3, No. 2. (Otofio -invierno, 1982), pp. 188-206.

4) Kater, Michael, “The Twisted Muse. Musicians and their music in the third reich”, Editado por Oxford University
Press, New York, 1997.

5) Morgan, Robert. “La musica del siglo XX”, Editorial Akal, Madrid, 1994.

6) Salinas Rodriguez, J. L. “Jazz, Flamenco, Tango: las orillas de un ancho rio”. Editorial Catriel, Madrid, 1994.
Apartado “Recursos expresivos basicos: puntos de convergencia”, pp. 47- 55.

7) Viejo, Breixo. “Musica moderna para un nuevo cine”. Editorial Akal, Madrid, 2008.

8) Washabaugh, William. “Flamenco. Pasion, politica y cultura popular”. Editorial Paidés, Barcelona, 2005.

Bloque tematico 4: Entre el “american way of life” y la “patria socialista” Europa,
Latinoaméricay EE.UU.(1945-1973)

1. Entre la rebelién y el mercado: hacia un nuevo publico, los jovenes después de la segunda guerra mundial. El
estallido de la musica pop angloamericana y la conquista definitiva de los medios de circulacion de masas. La
industria como productora de cultura y la cultura como productora de industria.

2. Lavanguardia institucionalizada: el serialismo integral, la Guerra Fria y la “revolucion linguistica”. La constitucion
de los estados de bienestar y la reorganizacion de las entidades musicales en Europa.

3. La crisis del concepto de obra de arte: improvisacion, aleatoriedad, indeterminacion en la universalizacion de la
democracia burguesa. Las ampliaciones en los roles tradicionales de la produccion musical: el compositor como
intérprete, el intérprete como compositor y el auditor como compositor y/o intérprete.

4. La experimentacion sonora y técnica: los iniciales caminos electrénicos y la ampliacion del espectro sonoro. El
comienzo de la manipulacion electrénica del sonido en tanto material musical.

5. El problema de la altura: diferentes perspectivas en la utilizacion de cuartos de tonos como respuesta al
agotamiento de la escala temperada. Su impacto en el entramado del puntilismo y de las masas sonoras. La
composicion de la sonoridad (klangcomposition)

6. Mausica y revolucion: el rol del compositor como “musico de hoy y hombre del mafana” la propuestas de
liberacion de los ‘60s y los ‘70s. En torno al problema de Identidad Cultural Latinoamérica y la practica musical en
dictadura. La resistencia politica en la vanguardia artistica: la cancion testimonial latinoamericana. La promocion de la
innovacidn sonora en las practicas musicales de concierto en Latinoamérica.

Bibliografia obligatoria Blogue 4:

1) Caéaceres, Eduardo, “Los Cursos Latinoamericanos de Musica Contemporanea —Una alternativa diferente-", en
“Revista Musical Chilena”, Afio XLIII, julio-diciembre, 1989, N° 172, pp 46-84.

2) Garcia, Ma. Inés. K “Tito Francia y la muasica en Mendoza”. Gourmet musical Ediciones, Buenos Aires, 2009.
Cap. 4 “El movimiento del Nuevo Cancionero”, pp. 71-92.

3) King, John. “El Di Tella y el desarrollo cultural argentino en la década del sesenta”, Editorial Gagaglione,
Buenos Aires, 1985. Cap. Il puntos “CLAEM, centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales”, “El
desarrollo del CLAEM”, “Contacto entre el CLAEM vy los otros centros” y “El CLAEM y el mundo musical de
Buenos Aires”, pp. 81-95.

4) Marchini, M. Dario “No toquen. Musicos populares, gobierno y sociedad/ utopia, persecucion y listas negras en
la Argentina 1960-1983", Editorial Catalogos, Buenos Aires, 2008. Cap. “Rock nacional”, pp. 203-263.
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5)

6)
7)
8)
9)

10)

Murail, Tristan, “Scelsi y L’ltineraire: la exploracién del sonido” en Revista Pauta, Vol. XXIX, N° 118, abril-junio
de 2011, Editorial Direccion general de publicaciones del Consejo Nacional para la cultura y las artes, México
D.F., 2011.

Negus, Keith. “Los géneros musicales y la cultura de las multinacionales”. Editorial Paidés Comunicacién 164,
Barcelona, 2005. Cap. 1 “Cultura, industria y género: condiciones de la creatividad musical”, pp. 35-63

Nono, Luigi. y Scabbia, Giuliano. “La fabrica llluminata”. Art. IE: 1964; LN-Ricordi 448-449. Traduccion: Maria
Paula Cannova.

Paraskevaidis, G. “Algunas reflexiones sobre Mdusica y dictadura en Latinoamérica”. Disponible en
http://www.gp-magma.net/esnayos.html

Théberge, Paul. “<<Conectados>>: la tecnologia y la muasica popular”, en “La otra historia del Rock”, Editorial
Robinbook, Barcelona, 2006, pp. 25-51.

VV.AA., “PERO SI SON MAQUINAS, NO MUSICOS. El estudio histérico de la misica electroacustica a partir
de las relaciones sociales”, producido por los integrantes de la catedra y publicado en las VI Jornadas de
Investigacion Artistica y proyectual, 2012, Facultad de Bellas Artes/UNLP.

Bibliografia ampliatoria Bloque 4:

1

2)
3)
4)
5)

Aguila, J. Entrevista con Pierre Boulez. “1945-2006: ¢Es transmisible la experiencia del serialismo?”. En
Revista Doce notas preliminares n° 17, Madrid, 2006.

Burger, Peter. “Teoria de la Vanguardia”, Editorial Peninsula, Barcelona, 2000, primera edicion 1987.

Lanza, Andrea. “Historia de la musica, 12. El siglo XX”". Editorial Turner, Madrid, 1986.

Tourraine, Antoine. “Critica de la Modernidad”. Editorial Fondo de cultura Econdmica, Buenos Aires, 1994.
Tufrd, Mariano. “Incitar, capturar, censurar, gestionar. Cien afios de politizacion de la musica argentina”, en
“Del Centenario al Bicentenario”, Coedicion: Ediciones del Centro Cultural de la Cooperacion Floreal Gorini-
Fondo Nacional de las Artes, Buenos Aires, 2010.

Bloque tematico 5: El capitalismo contraataca: el “nuevo orden mundial” (1973-2001)

1

2)

3)

4)

El Neoliberalismo y el fin de la historia por decreto. Situacion de la produccion y el mercado musical en la
“aldea global”. El nuevo saqueo cultural bajo el signo de las “musicas del mundo”, los festivales, las
organizaciones no gubernamentales y la produccién musical.

La ruptura del paradigma tradicional de produccion. La descentralizacién, la transnacionalizaciéon y la
explotacion en las zonas de procesamiento. Propuestas artisticas de la resistencia y el activismo
antiglobalizacion. La ironizacion del pasado y la “posmodernidad” en las Ultimas dos décadas del s. XX. La
creacion musical al otro lado del muro. El impacto de los misicos provenientes de Europa del este en el centro
y en la periferia.

El retorno de la tonalidad y la fragmentacion del discurso. La cita y las huellas de las nuevas tecnologias en la
produccién musical: del remix a la remezcla. El desarrollo de las técnicas extendidas como sustancia de la
composicion: The new complexity. El sonido y el silencio digitales: marcos de produccién y consumo en la era
del sonido surround.

Interinfluencias entre la musica popular y la musica culta: El exotismo musicoldgico, los “gestos populares” en

la masica de concierto y la “musica popular para ser escuchada”.

Bibliografia obligatoria Blogue 5:

1)

2)
3)
2)
5)
6)

7)
8)

Dibelius, Ulrich. “La musica Contemporanea a partir de 1945”. Editorial Akal Mudsica, Madrid, 2004. Segunda
Parte: “Composicion de la sonoridad”, pp. 322-327 y Tercera parte: Un campo abierto a los contrastes, pp.597-
619.

Frith, Simon, “La industria de la musica popular’, en “La otra historia del Rock”, Editorial Robinbook,
Barcelona, 2006, pp. 54-85.

Kluppelholz, Werner. “Componer en el posmodernismo” Entrevista con Mauricio Kagel. En Luli Revista de
teoria y técnicas musicales, Afio 1, N° 2, Buenos Aires, 1991.

Klein, Naomi. “No logo. El poder de las marcas”. Editorial Paidos, Buenos Aires, 2002. Cap. 3 “Alt. Todo”, pp.
93-118.

Negus, Keith. “Los géneros musicales y la cultura de las multinacionales”. Editorial Paidos Comunicacion 164,
Barcelona, 2005. Cap. 7 “Marketing territorial: repertorio internacional y muasicas del mundo”, pp. 259-291.
Reynolds, Simon. “Después del rock. Psicodelia, postpunk, electronica y otras revoluciones inconclusas”. Caja
Negra Editora, Buenos Aires, 2010. Cap. “historia Electrénica”, pp. 175-200.

Straw, Will, “El consumo”, en “La otra historia del Rock”, Editorial Robinbook, Barcelona, 2006, pp. 87-111.
Vinay, Gianfranco. “Historia de la Musica, 11. Siglo XX. Segunda parte”. Editorial Turner Musica, Madrid, 1986.
Cap. 2 “La musica en la Unién soviética” puntol “Musica y politica cultural en la URSS”, pp. 34-43.
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Paginas Web de consulta

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)

8)

9)

http://holocaustmusic.ort.org/music/ sobre la misica y su practica durante el holocausto.
http://www.guerracivil1936.galeon.com/canciones.htm sobre la musica en la Guerra Civil espafiola.
http://operabase.com/index.cgi?lang=es datos estadisticos de 6pera convenio colectivo de trabajo de musicos
para trabajo practico.

http://www.aadet.org.ar/estadisticas.asp asociacion argentina de empresarios teatrales

http://ffmm.com.pt/ festival de misica del mundo realizado desde 1999 en Sines, Alentejo Litoral, Portugal.
http://www.festival-gnaoua.net/en/ Festival internacional de misicas del mundo en Mogador, Marruecos que se
realiza desde 2011.

https://www.womex.com/about/womex la exposicion de musica mundial, se realiza desde 1994 y se basa en la
oferta de comercio justo, muestras musicales, conferencias y programas de video. Incluye premio y festival de
apertura.

http://womad.org/#panel2 es una organizacion de festivales de musicas del mundo que desde hace 33 afios se
realiza en el Reino Unido, 23 en Australia e incorpora nuevas sedes permanentes.

http://sedici.unlp.edu.ar SEDICI. Repositorio Institucional de la UNLP.

Historia de la Musica Il FBA/UNLP Pagina 11 de 11



