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Prof. y Lic. en musica orientacion guitarra 513 613
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Prof. Adjunto a cargo: Maria Paula Cannova

Ayudantes Diplomados:
Luis Ramiro Mansilla Pons
Julian Chambo
Alejandro Zagrakalis

Programa vigente para el ciclo lectivo 2012




Fundamentacién de la propuesta académica

Al considerar la inclusién de la asignatura en el marco de la propuesta curricular que la Facultad de
Bellas Artes brinda en el departamento de mdusica, resulta imprescindible atender a la diversidad de
intereses que son propios a la constitucion de un estudiantado oriundo de diferentes especialidades
musicales (direccidon orquestal, direccién coral, composicion, educacién musical, guitarra, piano y musica
popular). Su insercién en el grado universitario propone el estudio de la historia musical en tanto
conocimiento particular del quehacer profesional y, a su vez, por su ubicacién en los planes de estudio, es
posible considerarla como herramienta para la comprension de otras areas disciplinares durante el periodo
de formacion.

En consecuencia, esta propuesta académica considera importante colaborar en el analisis critico del
presente, sobre la base del conocimiento del pasado musical. Por tal motivo, frente a la pregunta acerca de
cuales son los instrumentos que los estudiantes del departamento de Mdusica necesitan desarrollar en el
transito de su formacién, y cuales son aquellos que como futuros profesionales deberan poseer, se ha
estimado que esta asignatura debe lograr aportes en relacién a la formacién de sujetos criticos y
comprometidos con las sociedad, mediante practicas que promuevan la articulacién de los saberes
especificos de la historia musical con la realidad profesional. Asi, se han privilegiado los contenidos
tendientes a la comprension de la praxis musical en la actualidad, los cuales se entienden como el resultado
de los procesos que la relacion entre la musica, sus actores sociales y el contexto de produccién plantean,
en funcion de los diferentes relatos posibles y/o existentes. Este requisito implica un constante recorrido de
ida y vuelta entre el pasado y el presente musical y, supone considerar a la historia como la elaboracién de
un relato que una cosmovision particular realiza con la intencion de construir en el presente. Es decir, en
esta propuesta se entiende a la historia como una trama de relaciones, antes que como una linea
cronoldgica de acontecimientos cuyas causas son univocas y universalmente validas.

Uno de los intereses principales es, por consiguiente, el desarrollo de una perspectiva argumentativa
conciente y propia de los estudiantes, que articule el conocimiento de los hechos, las condiciones y las
posibles interpretaciones constituyentes del corpus historiografico musical, con capacidad reflexiva.

En funcién de que este area constituye el camino principal de las aproximaciones a la historia que los
estudiantes de musica hacen al cursar su carrera de grado, se abordaran las particularidades en cuanto a
los procedimientos y valores propios a cada etapa histérica. Sin embargo este programa no pretende agotar
los estudios aislando las caracteristicas de estilo. Los hechos o “detalles” que suelen formar el cuerpo
sustantivo en los estudios de estilo, acarrean como efecto colateral la excesiva focalizacion en épocas y
lugares que no son los propios. Y la ausencia de consideracion por los fendmenos sociales, politicos y
contextuales en general, que se entrelazan intimamente con la praxis musical en todas las épocas y
culturas, impiden una real comprension de la significacion que la musica ha tenido en diferentes momentos
de la historia y por lo tanto, entorpece la interpretacion que desde el presente podemos hacer de ella. Esto
no quiere decir que el contexto impone sus condiciones sobre la creacion, o que el sentido de lo musical se
agota en sus relaciones con otras areas de la vida y el conocimiento. Implica, en cambio, que el estudio
histérico de la musica no puede desconocer las condiciones que permitieron su produccién, su configuracion
estilistica, su transformacion o sostenimiento a lo largo del tiempo, si no quiere dejar de ser historia de la
musica, y no busca reproducir marcos conceptuales que segregaron a las tradiciones musicales ligadas a
los ambitos populares, marginales y de resistencia. Al mismo tiempo, este proyecto reconoce que
subestimar el analisis de los procedimientos ténico-musicales que han resultado favorecidos en diferentes
épocas soélo nos alejaria de una historia de la musica, transformando a esta ultima en mero documento de
un pasado que interesa por otros aspectos.

Se ha priorizado, entonces, una perspectiva que centre el eje de analisis en las correspondencias
sociales y politicas de la musica a través de la historia, entendiendo la reflexiéon sobre la produccién musical
del pasado como base fundacional del presente, cuya capacidad para propiciar la construccion del futuro
reside en la vinculacion entre la obra de arte, sus hacedores y sus receptores con su contexto de produccion
y difusion. La presencia en esta asignatura de la historia musical latinoamericana, y de algunas
problematicas referidas a la musica popular, responde a un posicionamiento que pretende - fortaleciendo el
estudio de la historia musical de los centros metropolitanos de poder- problematizar el estudio desde el
contexto en el cual se inserta, considerando tanto la situacion particular de Argentina como la del continente.

La contribucién a la formacién de sujetos criticos posicionados en cuanto a su situacionalidad histérica y
cultural, concientes del rol social de su actividad, constituye el objetivo central de la asignatura. Por ello,
partiendo de la vinculacion del eje socio politico con la actividad artistico musical, se intentara atender a los
grandes procesos que signaron épocas, y que por su similitud, permanencia, influencia o contraste con la
actualidad, admiten una mejor comprension del presente.



Objetivo general: Elaborar un corpus de conocimientos que permita a los estudiantes, en una primera fase
de formacion, considerar a la produccion musical en su propio contexto y resignificar la praxis musical como
un hecho social e histéricamente determinado.

Objetivos especificos:

v’ Desarrollar conciencia histérica de la realizacion musical de la tradicion Latinoamericana y
Centroeuropea, en ambitos tanto populares como académicos.

v Incentivar el conocimiento de los procesos que inciden en la practica musical en contextos
centrales y periféricos.

v Introducir la problematizacion de la historia de la musica en tanto herramienta del quehacer
profesional.

v Diferenciar los rasgos especificos de la produccion musical en relacion a los modos de produccién
y a las relaciones sociales existentes en cada una de las periodizaciones abordadas.

Metodologia

El marco metodoldgico considera la construccién del conocimiento a partir de la praxis con el objeto de
estudio, por lo cual se estipula una modalidad tedrico- practica donde se alterne entre la realizacién sonoro
musical, el analisis, la lectura de la bibliografia y la reflexiéon oral o escrita en torno a los temas planteados.
Se prevé también la posibilidad de ampliar los ejes tematicos segun los intereses y disponibilidades de
estudio reales que los estudiantes presentaran.

La integracion de los conocimientos, asi como su desarrollo esta sustentada en estrategias didacticas que
desde la comprension lectora o la realizacion musical favorezcan la conceptualizaciéon y argumentacion
critica del objeto de estudio. La realizacidon de trabajos practicos que posibiliten una profundizacién de los
temas constituye una herramienta diagnoéstica para el estudio de los bloques tematicos.

Las opciones de trabajo grupal se sustentan en el potencial que en tanto zona de desarrollo proximo
posibilita el intercambio de ideas, proyectos y experiencias entre pares con diferentes niveles de
conceptualizacion y experiencia musical.

Se prioriza la comprension de la totalidad de los procesos histéricos estudiados considerando que los
diferentes campos (sociales, estéticos, econdmicos, politicos y culturales) conforman un entramado donde
sus relaciones son prioritarias ante los acontecimientos.

La secuenciacién de contenidos no responde a una cronologia estricta sino antes bien contiene la
posibilidad de intercambiar sus contenidos en funcién del diagnéstico realizado al inicio de la cursada.

Horarios de las clases

Turno Mafana [ Miércoles de 08:00 a 11:00 hs. Aula 62 sede central
Turno Noche Jueves de 18:00 a 21:00 hs. Aulas 25 y 62 sede central

Nota: la modalidad tedérico-practico implica necesariamente que las tres horas semanales son obligatorias
para los regimenes de promocion directa e indirecta.

Direccion Web: www.fba.unlp.edu.ar/hmusicaly2
Direccion de correo electronico: hmusicaly2@fba.unlp.edu.ar

Condiciones de acreditacion
- para el régimen de promocion directa (sin examen final)

a. Asistencia al 80 % de las clases dictadas.

b. Aprobacion del 100 % de los trabajos practicos con un minimo de seis (6) puntos en las fechas
asignadas.

c. Aprobacién de examenes parciales con una calificacién no inferior a seis (6).

d. Aprobacién de un trabajo final grupal, de realizacién musical a partir de la consigna asignada, con
una calificacién no inferior a seis (6) puntos.
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- para el régimen de promocion indirecta (con examen final)

a. Asistencia al 80 % de las clases dictadas.

b. Aprobacion del 100 % de los trabajos practicos con un minimo de cuatro (4) puntos.

c. Aprobacién de examenes parciales con una calificacién no inferior a cuatro (4) puntos.

d. Aprobacién de un trabajo final grupal, de realizacién musical a partir de la consigna asignada, con
una calificacién no inferior a cuatro (4) puntos.

e. Aprobacion del examen final oral. En el mismo se deberd acreditar conocimiento de todos los
contenidos del programa. La modalidad del examen final requiere que los estudiantes se inscriban
una vez asentada en las listas oficiales la calificacién de cursada (BTP= boleta de trabajos
practicos).

Observaciones

Todos los trabajos practicos y parciales poseen una instancia de recuperacion, a la cual
pueden acceder los estudiantes que hayan obtenido una calificacion menor a seis puntos. Sélo
quienes por razones de fuerza mayor debidamente justificada no pudieran realizar ninguna de las
instancias de evaluacion previstas podran acceder a una forma de evaluacién que los docentes de la

catedra asignaran oportunamente en caracter de excepcion.

- para el régimen libre

a. Realizacion de un trabajo escrito de tipo ensayo, de caracter individual y original
sobre un problema histérico-musical de algun bloque tematico del programa de la asignatura, o
que posea directa relacién con él. El mismo debera tener un minimo de tres carillas, no pudiendo
exceder las diez paginas, sin incluir bibliografia y/o partituras completas. En los casos donde se
tome como indicio una obra en particular se debera acompafar la entrega con una copia de la obra
en formato de disco compacto. El trabajo escrito debe poder cumplimentar con los requisitos de
tratamiento de un texto académico para poder ser presentado. Los interesados pueden consultar el
anexo | Pautas para trabajos escritos de la catedra de Historia de la Musica Il. El trabajo debe ser
enviado por correo electrénico a la direccién hmusicaly2@fba.unlp.edu.ar con una anticipacién
no menor a los tres dias previos a la fecha de examen.

b. Aprobacién de un examen escrito individual estructurado en base a la totalidad de
la bibliografia de la asignatura.

c. Aprobacién de un examen oral, previa aprobacion del examen escrito.

Observaciones

El régimen de promocién libre supone necesariamente el conocimiento profundo de los
criterios historiograficos de periodizacién propuesto por la catedra, de todos los temas y de la
bibliografia completa que componen el programa de la asignatura.

Bloques tematicos

Blogue 1: Masica y Revoluciéon Burguesa

1.1

1.2

1.3

Las definiciones y los alcances de los periodos clasico y romantico. El ascenso burgués y los
imaginarios de la revolucion social en el iluminismo: la musica politica y el teatro musical. La
reaccion de las cortes absolutistas, la resignificacion del ambito privado y del publico.

Vigencia sonora: las adecuaciones de la musica para teclado en el marco de la edicién musical
para la burguesia. Crisis y continuidad estética en el marco de la nueva cultura burguesa: el estilo
galante y el estilo sentimental.

La desilusiéon del romanticismo frente al fracaso de los ideales revolucionarios del siglo XVIII: el
mito del musico genio y de la obra inmortal bajo el signo de las guerras napoleédnicas. El
historicismo y la invencion de la cultura tradicional.
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1.4

1.5

1.6

1.7

El compositor emancipado: practicas y procedimientos musicales en funcién del nuevo mercado del
arte. La exaltacion del lirismo y la micro-pieza. La necesidad de expansion y subjetivacién de las
formas musicales. La saturacién tonal en la consolidacion del temperamento absoluto. La
ampliacion de técnicas, posibilidades e integrantes de la paleta orquestal

Resonancias de la revolucion industrial en las practicas musicales: la convivencia de la exaltacion
de la naturaleza, las formas organicas y el positivismo. El desarrollo del primitivismo: las
transformaciones del Lied romantico. El acento sobre el individuo, la conciencia de la vida privada y
la practica musical familiar de la burguesia.

Las transformaciones en la profesionalizacion del ambito musical: la formacién musical en el siglo
XIX. La practica en el contexto de los teatros, salones y asociaciones musicales. El virtuosismo del
intérprete. La conceptualizacion de la improvisacién como capacidad expresiva. La critica musical y
la fundacién de la musicologia.

El conflicto por el significado en la musica: tensiones entre el ideal de la autonomia musical y el
“programa” en el siglo XIX. La expansion de la 6pera en el marco de la institucionalizacion del
colonialismo mercantil. EI drama musical. Las conformaciones del nacionalismo en musica. El
verismo.

Bibliografia obligatoria Blogue 1:

1. Buch, Esteban. “La novena de Beethoven. Historia politica del himno europeo”. Editorial El acantilado,
Barcelona, 2001. Primera parte, Cap. Il “La marsellesa y el Ser supremo” pp.50-81.

2. di Benedetto, Renato. “Historia de la musica, 8”. Editorial Turner, Madrid, 1986. Parte 1 “El
romanticismo”, puntos: 1 “Definiciones. Problemas generales”, 2 “La concepcion romantica de la musica” y 3
“Clasicismo y romanticismo”, pp. 3-18.

3. Downs, Philip G. “La musica clasica. La era de Haydn, Mozart y Beethoven”. Editorial Akal, Madrid, 1998.
Cap. XX “Musica de camara y para instrumentos solista” pp. 355-378 y Cap. XXI “El protagonismo de la sinfonia y
del concierto” pp. 379-392.

4. Hobsbawm, Eric. “La era de la revoluciéon, 1789-1848. Editorial Planeta/ Critica, Buenos Aires, 1997.
Cap. 7 “El nacionalismo”, Cap. 10 “La carrera abierta al talento”.

5. Kaltenecker, Martin: “El rumor de las batallas. Ensayos sobre la musica en la transicion del siglo XVIII al XIX".
Editorial Paidds, Barcelona, 2004. Selecciéon de articulos: “La autoafirmacion”, “El nuevo espacio sonoro”, “El
efecto”, “Ir rapido”, pp. 113-144.

6. Mosse, George L. “La cultura europea del siglo XIX'. Editorial Ariel, Barcelona, 1997. Cap. 1 “El ritmo
cambiante de la vida" y 12 “La ciencia de la sociedad".

7. Plantinga, Leon. “La Musica Romantica”. Editorial Akal Musica, Madrid, 1984. Cap. 1 “Introduccion”, pp. 13-
34.

8. Weber, William. “La gran transformacion en el gusto musical. La programacion de conciertos de Haydn a
Brahms”. Editorial Fondo de Cultura Econdmica, México, 2011. Cap. V “Convencion y experimentacion en
conciertos pagos y conciertos de virtuosos”, pp. 189-251.

9. Raynor, Henry. “Una historia social de la musica”. Editorial Siglo XXI, Madrid, 1986. Cap. 18 “El auge del
concierto publico”, 19 “Compositor y editor’ y 20 “El compositor liberado”, pp. 416-471.

10. Small, Christopher. “Musica. Sociedad. Educacién’. Editorial Alianza, Madrid, 1989. Cap. 4 “La vision de
una sociedad cientifica”, pp. 87-102.

11. Ficha de catedra N° 1 “Aproximaciones a las musicas centroeuropeas durante el siglo XIX”, apunte de

circulacion interna elaborado por los integrantes de la catedra.

Bibliografia ampliatoria Bloque 1:

1.

2.

Mosse, George L. “La cultura europea del siglo XIX’. Editorial Ariel, Barcelona, 1997. Cap. 2 “Romanticismo:
poesia de la vida” y Cap. 3 “Romanticismo: religion y politica’.

Pestelli, Giorgio. “Historia de la musica, 7. La época de Mozart y Beethoven”. Editorial Turner, Madrid, 1986.
Parte lll “Haydn y Mozart”. Punto. 22 “El Strum und drang y la musica”, pp. 99-103 y punto. 23 “El apogeo de la forma
sonata”, pp. 103-108.

Plantinga, Ledn. “La Musica Romantica”. Editorial Akal Musica, Madrid, 1984.

Hobsbawm, Eric. “La era del Capital, 1848-1875". Editorial Planeta/ Critica, Buenos Aires, 1997. Cap. 12
“Ciudad, industria y clase obrera”, pp. 217-238'y Cap.13 “El mundo burgués”, pp.239-259.

Siegmeister, Elie. “Musica y Sociedad”. Editorial Siglo XXI, México D. F., 1999.

Steinberg, Michael P. “Escuchar a la razén. Cultura, subjetividad y la musica del siglo XIX". Editorial Fondo de
Cultura Econémica, Buenos Aires, 2008. Cap. lll “Historias familiares y siniestras en la musica de Biedermeier”.

Bloque 2: Musica, imperialismo decimonénico y revoluciones independentistas en Latinoamérica



2.1 El comercio cultural entre las colonias y la metrépoli. La constitucion de los estados nacionales en
América Latina: las elites criollas y la formacidon de la cultura burguesa en Hispanoamérica. La
musica en el dmbito publico: el teatro musical. Los estilos musicales en los salones y tertulias de las
familias patricias.

2.2 Los precedentes del nacionalismo americano en musica frente a la fragmentacion politica del
continente. La identidad nacional y latinoamericana en la produccion de la musica de estado. La
musica patridtica y los géneros en el proceso de Independencia.

2.3 El desarrollo del mestizaje. La ciencia aplicada al estudio de lo popular: el folcklore. De la oralidad a
la escritura: el transito de las musicas nortefias y su utilizacion en el ambito académico.

2.4 El problema de la identidad cultural latinoamericana: la unidad en el area cultural. La musica en el
proyecto de nacion de la generacion del 80. La institucionalizacion de la ensefianza musical
profesional en Latinoamérica. La integracion de las organizaciones musicales al ambito publico. Las
formas de difusion y los usos de la musica de tradicién europea en Latinoamérica.

Bibliografia obligatoria Bloque 2:

1. Gonzalez Garcia, José Maria, jLibertad o con gloria morir! Himnos nacionales en Latinoamérica, en F. Colom
(ed.), Relatos de nacion. La formacién de las identidades nacionales en el mundo hispanico. Madrid,
Iberoamericana-Vervuert, 2005, vol. I, pp. 729-747 (ISBN 84-8489-221-2)

2. Quintana, Hugo J. “La musica de salon en Colombia y Venezuela, vista a través de las publicaciones
periodicas de la segunda mitad del siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX. A propésito de un ejercicio
de historia musical comparada”, pp. 91-99, en “A tres bandas. Mestizaje, sincretismo e hibridacion en el
espacio sonoro iberoamericano”, Editores Albert Recasens Barbera y Christian Spenser Espinosa, Editorial
Sociedad Estatal para la Accion Cultural Exterior de Espafia SEACEX y Ediciones Akal, Madrid 2010.

“Musica europea y musica latinoamericana del siglo XVIII”, en Revista de la Sociedad
Venezolana de Musicologia (SVM), Afio Il, Enero - Junio 2002,N° 02, ISSN: 1690-4702.

3. Madrid, Alejandro L., “Musica y nacionalismo en Latinoamérica” pp. 227-235, en “A tres bandas. Mestizaje,
sincretismo e hibridacién en el espacio sonoro iberoamericano”, Editores Albert Recasens Barbera y Christian
Spenser Espinosa, Editorial Sociedad Estatal para la Accién Cultural Exterior de Espafia SEACEX y Ediciones
Akal, Madrid 2010.

4. Schurartx-Kates, Deborah. “Musica culta argentina y la busqueda de la identidad nacional mediada a través
de la herencia simbdlica nativa: la tradicion gauchesca y El matrero de Felipe Boero. (1921)”. En Revista de
Mdsica Latinoamericana, Vol. 20, No. 1. (Primavera-verano, 1999), pp. 1-29.

5. Torres Alvarado, Rodrigo, “Zamacueca a toda orquesta. Musica popular, espectaculo publico y orden
republicano en Chile (1820-1860)”, en Revista musical Chilena, N° 209, enero-junio de 2008, SSN version
electronica: 0717-6552.

6. Veniard, Juan Maria. “El minué. Supervivencia de una danza aristocratica en el salén romantico rioplatense”.
En Revista de Musica Latinoamericana, Vol. 13, No. 2. (Otofio -invierno, 1992), pp. 195-212.

7. Wilkes, Josué Tedfilo. “La tonadilla aminuetada. Sus tres derivaciones argentinas”. En “Musicologia en
Latinoamérica”, Editorial Arte y Literatura, La Habana, 1984, pp. 92-100.

8. Zarate Toscano, Verodnica y Gruzinski, Serge, “Opera, imaginacién y sociedad. México y Brasil, siglo XIX.
Historias conectadas: Il Degonda de Melesio Morales e Il Guarani de Carlos Gémez”, en revista Historia
Mexicana, ISSN 0185-0172, Vol. 58, N° 2, 2008, pag. 803-860.

Bibliografia ampliatoria bloque 2:

1. Curt Lange, Francisco. “Los conjuntos musicales ambulantes de Salzgitter y su propagacion en Brasil y Chile
durante el siglo XIX”. En Revista de Musica Latinoamericana, Vol. 1, No. 2. (Otofio -invierno, 1980), pp. 213-
252.

2. Romero, José Luis. “Las ideas en la Argentina del siglo XX’. Editorial Fondo de Cultura econémica, Buenos
Aires, 1987. Cap. | “El legado del siglo XX: la obra de la generacion del 80", pp. 11- 54.

3. Piineiro lhiguez, Carlos. “Pensadores latinoamericanos del siglo XX’. Editorial Siglo XXI, Buenos Aires, 2006.
Cap. | “Nuestra América entre Esparia y los Estados U nidos”, pp.13- 38.

4. Halperin Donghi, Tulio. “Historia contemporénea de América Latina”. Editorial Alianza, Buenos Aires, 1999.
Primera parte, Cap. 2 “La crisis de independencia”, pp. 80-139.

Bloque 3: La permeabilidad del imperialismo “decadente” y “vanguardista”

3.1 De la vision cientifica a la de una sociedad potencial: el debate cultural en el cambio de siglo. La
obra de arte como “mercancia” y la “pérdida del aura”, entre el “progreso” y la “reaccién”. Lo que la
Vanguardia hizo: renovacién en el lenguaje. Lo que la Vanguardia adeuda: permanencia en los
mecanismos de circulaciéon de la produccién cultural.
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Del Salon al Burdel y del Burdel al teatro: el Expresionismo, el dandysmo y la bohemia.
Transformaciones musicales en tanto continuidad o ruptura con la tradicidon occidental. El abandono
de la tonalidad y de las formas narrativas.

3.3 De la manufacturacion a la reproducibilidad técnica: el futurismo y el culto a la velocidad. El disefio

34
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y la arquitectura como cuspides materiales del modernismo.

Musica e imagen maévil en el auge del proletariado. La invencion de la grabacién y el impacto en la
cultura de masas. Los cambios en la difusidon y usos culturales a partir de la existencia de la
radiofonia. Los inicios sonoros en el cine silente. La consolidacion del cine sonoro.

La practica musical en la época de los totalitarismos en Europa: la musica degenerada, la
resistencia cultural y la colaboracion o participacién de los musicos en el nacional socialismo.

Bibliografia obligatoria Bloque 3:

Aster, Misha, “La orquesta del Reich. La filarménica de Berlin y el nacionalsocialismo”, Editorial Edhasa,
Buenos Aires, 2009, “Epilogo: La herencia de la Orquesta del Reich”, pp. 247-266.
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4.5

La innovacion por fuera de la tradicion europea: la introduccion de practicas sociales no
especializadas en la musica culta. La relacion con las propuestas filosoficas y estéticas del
trascendentalismo norteamericano.

La experimentacion sonora y técnica: los iniciales caminos electrénicos y la ampliacion del espectro
sonoro. El comienzo de la transformacion del sonido en tanto material musical.

De las plantaciones a las ciudades: transformaciones a partir del “blanqueamiento” de la musica
afro-americana. El furor del jazz en el marco la discriminacion racial en Estados Unidos.

Entre el conservatorio y el conventillo: primera fase inmigratoria y la produccién musical urbana en
Latinoamérica. Los géneros populares urbanos en Latinoamérica: de fendbmeno marginal a
producto de exportacion.

Del margen al surco: el disco y el cine en el transito de las producciones urbanas marginales a la
incipiente industria cultural.



4.6 Los intentos de gremios de artistas entre el socialismo y el anarquismo de principios de siglo.
Alternativas al paisajismo colonial en Latinoamérica. Los vinculos entre compositores y artistas
latinoamericanos en el primer cuarto del siglo XX.

4.7 La vanguardia heredada: incorporacion, transformacion y funcién de las propuestas musicales
oriundas de Europa central en Latinoamérica. La disputa entre la abstraccion y los tradicionalistas.
Cosmopolitismo, artistas e intelectuales de la primera mitad del siglo XX.
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Blogue 5: Entre el “american way of life” y la “patria socialista”

5.1 El ocaso de las practicas agrupadas bajo el concepto de modernismo: el serialismo integral, la
guerra fria y la “revolucion linglistica”. La constitucion de los estados de bienestar y la
reorganizacion de las entidades musicales.

5.2 La crisis del concepto de obra de arte: improvisacion, aleatoriedad, indeterminacién en el marco de
la universalizacion de la democracia burguesa. Las ampliaciones en los roles tradicionales de la
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produccion musical: el compositor como intérprete, el intérprete como compositor y el auditor como
compositor y/o intérprete.

El problema de la altura: diferentes perspectivas en la utilizacion de cuartos de tonos como
respuesta al agotamiento de la escala temperada. Su impacto en el entramado del puntillismo y de
las masas sonoras.

Musica y revolucién: el rol del compositor como “musico de hoy y hombre del mafana” la
propuestas de liberacién de los ‘60s y los ‘70s. En torno al problema de Identidad Cultural
Latinoamérica y la practica musical en dictadura. La resistencia politica en la vanguardia artistica:
la cancion popular latinoamericana y las practicas musicales académicas.

Entre la rebelién y el mercado: hacia un nuevo publico, los jovenes después de la segunda guerra
mundial. El estallido de la musica pop angloamericana y la conquista definitiva de los medios de
circulacion de masas. La industria como productora de cultura y la cultura como productora de
industria.
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Bloque 6: El capitalismo contraataca: el “nuevo orden mundial”

6.1 El Neoliberalismo y el fin de la historia por decreto. Situacién de la produccién y el mercado musical
en la “aldea global”. El nuevo saqueo cultural bajo el signo de las “musicas del mundo”.

6.2 La ruptura del paradigma tradicional de produccion. La descentralizacién, la transnacionalizacion y
la explotacién en las zonas de procesamiento. Propuestas artisticas de la resistencia y el activismo
antiglobalizacion.

6.3 La ironizacion del pasado y la “posmodernidad” en las Ultimas dos décadas del s. XX. La creacion
musical al otro lado del muro. El impacto de los musicos provenientes de Europa del este en el
centro y en la periferia.

6.4 El retorno de la tonalidad y la fragmentacion del discurso. La cita, la hipercomplejidad y las huellas
de las nuevas tecnologias en la produccion musical. El sonido y el silencio digitales: marcos de
produccién y consumo en la era del sonido surround.

6.5 Interinfluencias entre la musica popular y la musica culta: El exotismo musicolégico, los “gestos
populares” en la musica de concierto y la “musica popular para ser escuchada’.
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