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FUNDAMENTACION

Esta materia pretende proveer herramientas necesarias para sustentar un
desenvolvimiento eficaz durante el desarrollo de la carrera de grado elegida,
Direccion Coral y/o Direccion Orquestal, entendiendo que dichas herramientas
son decididamente indispensables para ambas, y por tanto comunes a las
mismas, presentandose como espacio propedéutico de las materias troncales
de las mencionadas carreras. Estara dirigida principalmente al desarrollo de
competencias practicas, a saber:

a) desarrollo de la técnica vocal,

b) afianzamiento del lenguaje musical,

c) incorporacion de la técnica gestual,

d) desarrollo de la capacidad interpretativa,

e) reconocimiento auditivo de obras representativas del repertorio orquestal.

OBJETIVOS GENERALES:

e Desarrollar la técnica vocal

e Desarrollar su capacidad gestual, a través de movimientos sencillos que
coadyuven a la ejecucion de las obras.

e Comprender y utilizar los componentes del sistema tonal: intervalos,
acordes, escalas, grados, efc.

e Adquirir criterios interpretativos a partir de la observacion de aspectos
morfolégicos, poéticos y estilisticos.

e Desatrrollar el oido armonico, y la audicion interior.

e Conocer el repertorio coral y orquestal.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

e Utilizar correctamente las herramientas de técnica vocal que se manifestaran
en los siguientes aspectos: emision, afinacion, timbre, calidad del sonido,

sostén, articulacion, y uso del registro en dos octavas de extension.



e Desarrollar la capacidad de entonar las distintas voces de las obras
trabajadas, al nivel que se requiere para ensefiarlas.

e Interpretar obras vocales en cuartetos o quintetos con perfecta afinacion,
calidad de sonido, correcta articulacion y diccion, ajustado equilibrio y empaste
de conjunto con el fraseo apropiado.

e Reconocer auditivamente las obras del repertorio orquestal detalladas en la
lista adjunta.

e Desarrollar estrategias de dinamica de ensayos y de grupos para la
realizacion de los trabajos practicos.

e Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista entonada, con y sin texto.

CONTENIDOS

CONCEPTUALES:

Unidad I: Técnica vocal:

Descripcién del aparato vocal: sus tres sistemas a) respiratorio, b) de fonacién
y c) resonancial. Sus distintos érganos y su funcionamiento. Registros vocales.
Columna de aire: ejercitacion de los distintos musculos que intervienen:
diafragma, intercostales, dorsales, y abdominales. “El espacio”: posicion de la
laringe, de la mandibula y de la lengua. Articulacion: las posiciones bucales
para las distintas vocales y consonantes. Resonancia: su manifestaciéon en las
vibraciones corporales y su direccionamiento a través de la modificacion del
espacio bucal y la presion aérea.

Afinacion: Intervalos puros. Melddica y Armoénica. Afinacidén de acordes:

intensidad relativa. Sostén vs calatura. Memoria muscular y memoria auditiva.

Unidad II: Tono-modalidad. Lectura. Uso del diapason.
Tono y semitono. Estructura intervalica en la escala mayor y menor. Grados
melddicos, la relacion entre ellos. Centro tonal: gravitacion melddica.

Conformacién de acordes. Funciones armonicas.



Lectura entonada de obras corales. Lectura tonal con y sin nombre de notas.
Idem con texto. Lectura de los diferentes registros. Memorizacion auditiva,
visual y analitica, con y sin texto. Lectura en arpegios (con y sin salto de
octava) de comienzos de frase.

Uso del diapason: procedimientos de deduccion e inducciéon del nuevo centro

tonal a partir del “la”.

Unidad lll: Interpretacion de musica vocal.

Herramientas de concertacion, ensayo e interpretacion: registro del otro como
parte de la propia interpretacién. Gestos de inicio, miradas, respiraciones,
equilibrio, empaste, dinamicas generales.

El “problema” del texto: herramienta de comprension e interpretacion.
Semantica. Fonética. La relacion estructurante entre texto y musica.

Reflexion y decision de los aspectos puramente musicales que determinan la
interpretacion: Articulacion. Dinamica. Agdgica. Timbre. Tempo. (Consultar

apéndice 1 “Seleccion y ordenamiento de obras para los trabajos practicos”)

Unidad IV: Técnica Gestual.

El gesto como herramienta de comunicacion. Cédigo gestual. El cuerpo del
Director. Postura. Articulaciones. Descomposicion del gesto, elementos:
velocidad, tamano, ubicacion, energia. El impacto. Preparacion y confirmacion.
Diferencias entre las necesidades gestuales de un coro y una orquesta.
Independencia, simetria, paralelismo y polirritmia, con impacto “en el aire” en

trayectorias verticales y horizontales

Unidad V: Repertorio Orquestal

Concepto. Aproximaciéon a un pequefio grupo de obras que integran este
corpus. Conformacion de la orquesta sinfénica. Pistas para el reconocimiento
de las obras: dos criterios de analisis: la evolucién de la composicién del
organismo sinfonico, y la oposicién “tutti-solo”.

Algunas caracteristicas de la construccion formal a través de la historia: El bajo
continuo. La suite. Las formas solisticas: El concerto grosso, el concierto
clasico. La forma sonata. Las introducciones lentas. La obertura. EI motivo

como motor de construccion. La ampliacion romantica de la orquesta. La
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musica programatica. El color instrumental en los nacionalismos europeos.
Wagner el comienzo del fin. El postromanticismo. Debussy, Stravinsky, y
Schoenberg.

(Consultar apéndice 2 “Repertorio orquestal”)

PROCEDIMENTALES

e Entonar y reconocer: intervalos diatonicos, escalas mayores y menores,
funciones melddicas, acordes mayores y menores.

e Deducir todas las notas y los acordes mayores y menores a partir del “la”.

e Abordar la lectura entonada a primera vista de todas las voces de las obras
trabajadas en clase.

e Elaborar arreglos minimos a canciones sencillas: segundas voces en terceras
o sextas, incorporacion de bajos arménicos, ostinatos melddicos, etc.

e Ejecutar obras vocales en grupo, cuartetos o quintetos, asumiendo cada
alumno una voz.

e Utilizar el analisis musical como herramienta de la comprension y la
interpretacién musical.

e Cantar utilizando las herramientas técnicas trabajadas en la catedra: postura
corporal, columna de aire, articulacién, posiciones bucales, resonadores, etc.

e Pronunciar adecuadamente los distintos idiomas en que estan escritas las
obras (nivel de coro amateur).

e Reconocer auditivamente las obras de repertorio orquestal incluidas en la
seleccion por la catedra.

e Entonar arpegios, deduciéndolos a partir del “la” del diapason, de los

acordes mayores y menores a partir de cualquier nota de la escala cromatica.
CONDICIONES DE APROBACION
Alumnos regulares:

¢80% de asistencia a las clases tedrico-practicas y practicas.

eAprobacion de los pre-examenes de los trabajos practicos.
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esAprobacion de 6 trabajos practicos donde se evaluara la ejecucidn de las
obras asignadas segun niveles por la catedra. Las obras deben ser ejecutadas
en grupo y de memoria. Los trabajos practicos no tienen recuperatorio, en caso
de desaprobar alguno, el alumno debe recuperarlo con el siguiente TP. En
caso de desaprobar dos trabajos seguidos el alumno perdera la regularidad. A
partir del TP 3, los alumnos ademas de la voz correspondiente a su registro,
deben poder cantar una voz mas, correspondiente a otro registro, de las obras
asignadas. A partir del TP 4 deben saber todas las voces.

eAprobacion dos parciales de reconocimiento de repertorio orquestal. Primer
parcial en julio, segundo parcial en noviembre. Recuperatorio del primer parcial

en noviembre, recuperatorio del segundo parcial en marzo.

Alumnos libres:
e Entonacién de tres obras del repertorio de la catedra, en grupo1, las
obras sugeridas son: Waldesnacht, de Johanes Brahms, Cancién del
Jinete, de Manuel Oltra, y Dieu! Qui’l la fait bon regarder, de Claude
Debussy.
e Entonacién de todas las voces, con octavacién de los pasajes que
resulten incomodos vocalmente.
e Direccion de entradas, cortes y cambios de tempo si los hubiere.
e Entonacién en forma de arpegio de los acordes de las obras a rendir.
e Entonaciéon de acordes a partir del la del diapasén.
e Entonacion de la propia voz de la Cantata 106, Gottes zeit ist die
allerbeste zeit, de Johan Sebastian Bach.

e Reconocimiento del repertorio orquestal estipulado por la catedra.

! La catedra no es responsable del armado de los grupos para los examenes libres, es el

alumno que va a rendir quien debe convocar, ensayar, y resolver todas las cuestiones de
organizacion y armado del mismo. Se evaluara, no solo, la justeza en la resolucion de las
instrucciones expresadas en la partitura, sino también el nivel de concertacion general del

grupo.
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Apéndice 1: Seleccion y ordenamiento de obras para los

trabajos practicos

Nivel 1:

Registro: Acotado. Textura: homorritmica. Armonia: acordes pilares modo
mayor y menor. Melodia: por grado conjunto predominante. Ritmo: valores de
unidad de tiempo, su division y su duplicacion. Meétrica: Regular. Texto:

Silabico, preferentemente en Castellano.

¢, Que nifio es este? Tradicional Ingles

Aquella boz de Cristo tan sonora Cancionero de la Colombina
Aquella fuerza grande Cancionero de Palacio

Ay triste que vengo del Encina

Bella que tienes mi alma Anonimo

En Betlehem un nifio Tradicional Aleman. ( en castellano)
Oh dulce Jesus Bach

Nivel 2:

Registro: Medio. Textura: homorritmica y contrapunto libre con poca
autonomia de las voces. Armonia: Todos los acorde diatonicos. Melodia: Saltos
diatonicos, con pocas notas cromaticas de paso. Ritmo: Valores cercanos a la
unidad de tiempo, acentuacion fuera del metro. Métrica: regular. Texto:
Silabico, Castellano.

Agua le pido a mi Dios Gabriel Saldivar. México
Cuando nada te debia Bailecito-arr: L Cangiano
Dona Ubensa Huayno- Echenique-arr: Cangiano




En el rio del amor Carlos Guastavino
Miedo Carlos Guastavino
Mirala como se va Carlos Guastavino
Ojos Claros serenos Eduardo Grau
Vidala Santiaguena Gilardo Gilardi
Buenos dias su sefioria Enrique lturriaga
Nivel 3:

Registro: Medio. Textura: homorritmica y contrapunto libre con moderada
autonomia de las voces. Armonia: Todos los acorde diaténicos. Melodia: Saltos
diatonicos, con pocas notas cromaticas de paso. Ritmo: Valores cercanos a la
unidad de tiempo, acentuacion fuera del metro. Métrica: regular. Texto: Silabico

y melismatico. Idioma: Latin.

Ad pedes D.Buxtehude
In monte oliveti José |. Prieto
O vos omnes Jacques Chailley
O vos omnes Victoria
Angelus autem Domini Anerio

Ave Maria Victoria

Vere Languores Victoria
Cristus Factus est Anerio

Ave verum Corpus Lassus
Adoramus te Christe Lassus

O crux Ave Palestrina
Quomodo sedet sola Pahissa
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Nivel 4:

Registro: Amplio. Textura: homorritmica o contrapuntistica (dependiendo de la
dificultad armoénica). Armonia: Efectivizaciones de paso y cadenciales.
Menorizaciones. Acordes descendidos, disminuidos y aumentados. Melodias:
con pasajes cromaticos. Saltos diaténicos y alterados, respondiendo a las
I6gicas armédnicas descriptas antes. Ritmo: Valores acotados cercanos a la
unidad de tiempo. Métrica: regular. Cambios de tempo, graduales segun
necesidades expresivas o indicaciones escritas. Texto: Silabico o melismatico.

Idioma: Aleman

Waldesnacht Brahms (op 62. N°6)
Christus der uns selig macht Bach (Pasion s/ San Juan)
Sommerlied Schumann (op 146 N° 4)
Wach auf! Brahms

All meine Herzgedanken Brahms

Auf dem See Mendelssohn
Fruhlingsahnnung Mendelssohn
Fruhlingsfeier Mendelssohn

Nivel 5:

Registro: medios y amplios. Textura: Contrapunto libre, e imitativo, con gran
autonomia de las voces. Armonia: todos los acordes diatonicos,
efectivizaciones en cadencias. Melodias: Saltos diaténicos y alterados en
cadencias. Cromatismos. Ritmo: Variedad de valores, sincopas de tiempo y de
compas, acentuaciones dentro y fuera de la métrica del compas, autonomia
agogica de cada linea. Métrica: Regular, cambio de division por secciones.

Texto: Melismatico. Idiomas: Aleman, Latin, Castellano.
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Proba me Deus Lassus
Laudate dominum, omnes gentes de la Rue
O magnum mysterium Victoria

Huyd, huyd o ciegos amadores

Anonimo (Guerrero?)

Sicut Cervus Palestrina
Super flumina Babilonis Palestrina.
Jubilate Deo Lassus

O quam gloriosum Victoria
Cum jucunditate Marenzio
Ascendit Deus Gallus

Aleluia, haec dies

Ignazio Donati

Nivel 6:

Registro: Amplio. Textura: Contrapunto, imitativo y libre. Armonia: acordes

efectivos, descendidos, disminuidos y con notas agregadas.

Regiones.

Melodia: cromatismos, saltos diatonicos y alterados. Melodias modales.

Ritmo: Valores irregulares. Métrica: Regular. Cambios de tempo graduales y

subitos. Texto: silabico, o melismatico. Idioma: Libre.

In the midst of life

Purcell
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Trauergesang

Mendelsohnn ( op 116)

Die! Qui‘il la fait bon regarder!

Debussy (Tres canciones N°1)

Cancion del Jinete

Manuel Oltra

Verwirf mich nicht von deinem
Angesicht

Brahms (op 29. II- N°2)

Warum ist das licht gegeben

Brahms

Salve Regina

F. Poulenc.

Am bodense

Schumann (op. 59 N°2)

La margarita

C. Guastavino

Te ando buscando Amor

J. Ficher

Madrigal

Taltabul
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Apéndice 2: Repertorio orquestal

1° Parcial.

Barrocos: Vivaldi: Las 4 estaciones.

Clasicismo: Mozart: Sinf: 40, Concierto para piano N° 21.

Romanticismo: Beethoven: Sinf: 5, Concierto p/ piano N° 5. Brahms: Sinf: 1
Nacionalismo: Musorgsky: Cuadros de una Exposicion

S XX: Debussy: Preludio a la Siesta de un Fauno, Schoenberg: 5 piezas para

orquesta op. 16.

2° Parcial

Barrocos: Haendel: Musica para los reales fuegos de artificio. Bach: Concierto
Brandenburgués N° 1.

Clasicismo: Haydn: Sinf 104; Mozart: Sinf: 41, Obertura de La Flauta Magica.
Romanticismo: Beethoven: Sinf. 6.

Nacionalismo: Tchaikovsky: Conc. p/ piano N° 1; Dvorak: Sinf. N° 9 “del
Nuevo Mundo’.

Postromanticismo: Mahler: Sinf N° 5.

S XX: Stravinsky: La Consagracion de la Primavera; Bartok: Concierto para

orquesta.
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