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EJES CONCEPTUALES / PRINCIPIOS FUNDANTES:

IMAGEN:
Es la resultante de las funciones abstractas del cerebro: observar, medir,
comparar, relacionar, asociar, diferenciar, categorizar, reconocer, proyectar,
recordar, etc.
Es conocimiento, vision de mundo.
Es recorte, seleccion, decision.
Cada vez que "decidimos" ver, producimos y refuncionalizamos las imagenes
resultantes de la estimulacion de nuestros érganos perceptivos (visual, auditivo,
olfativo, gustativo, tactil)
En tanto pensamiento la imagen habita la mente y deriva de la estimulacién
sensorial a partir de la luz, la temperatura, el sonido, etc.
Es interpretacion, por lo tanto es subjetividad.

DIBUJO:
Es lenguaje - comunicacion.
Promueve el desarrollo de nuestras capacidades abstractas: observacion,
reconocimiento, comparacion, diferenciacion, categorizacion, medicion,
seleccion, articulacion, analisis, sintesis, metaforizacion, etc., indivisibles de su
funcién comunicacional - -expresiva- emotiva.
En tanto imagen visual, se funda en la posibilidad de percibir un inmenso
namero de variaciones luminicas. Alienta la captacion de los "andamiajes"
estructuras- dadas por las relaciones entre las formas y los espacios. Asimismo
promueve el hallazgo de los cédigos visuales que ofrece cada "superficie"
observada. Nos aproxima al concepto de mapa / diagrama en cada proceso
decodificador ofrecidos por los docentes en las aulas.

NUESTRO PROYECTO:
Promueve el reconocimiento de los procesos abstractos del pensamiento,
involucrados en el acto de "ver lo que miramos".
Orienta hacia el rescate y la construccién de herramientas que posibilitan la
compleja trama comprensiva implicada en la observacion, interpelada y
tensionada en cada transposicion al plano bidimensional.
Promueve el desarrollo de la autonomia, desde el ejercicio de la reflexion
critica compartida en el taller y hacia el reconocimiento de las decisiones
tomadas en el uso de los recursos formales, tonales y del soporte.
Propone desarrollar el concepto de evaluacién formativa, basada en el
diagnéstico constante docente sobre los espacios comprensivos de los
estudiantes, en cada instancia reflexiva grupal e individual, clase a clase.

CONTENIDOS QUE ATRAVIESAN A LOS TRES ANOS:
TIPOS DE SOPORTE: variaciones de forma, tamafio, gramaje, textura,
humedad.
UNIVERSO COMPOSITIVO: aprovechamiento del soporte en cuanto a forma,
tamafio y direccion.
RELACION FIGURA/FONDO: distintas relaciones de complejidad.
CUESTIONES DE LA FORMA: contactos y relaciones formales / tonales.



LA LINEA: Distintos tipos y tratamientos.

EL VALOR: desde la multiplicidad hacia la sintesis de variaciones luminicas.
FIGURACION / ABSTRACCION : niveles de estilizacion, tratamiento / anélisis
de estereotipos.

MODELO VIVO / OBJETOS / ANIMALES Y PLANTAS: totalidad / parcialidad.
ESPACIOS INTERIORES / EXTERIORES: distintos grados de complejidad de
los tratamientos.

CONSTRUCCION DE SENTIDO/ RECORRIDO DE LECTURA/
FOCALIZACION DE ATENCION.

MONTAJE, PUESTA DE MUESTRAS, INTERVENCION, INSTALACION.

MODALIDAD DE CURSADA:
Horario de cursada: 8 a 12hs.
80% de presencialidad
100% de trabajos entregados y acreditados.
Clases practico —tedricas, alternadas con Teodricos que enmarcan, amplian y
ofrecen una reflexién sobre los hallazgos comprensivos de la clase. En éstos
se suman tematicas tales como anatomia y photoshop, adecuadas a las
necesidades de cada uno de los tres afios de la catedra.
Asistencia obligatoria en las entregas parciales y finales. Debera presentarse
en las mismas los trabajos de apoyo consignados y supervisados por los
docentes en los inicios de cada clase.

BIBLIOGRAFIA
La Imagen. J. Aumont
Lenguaje de la vision. Gyorgy Kepes.
Léxico técnico de las artes plasticas. Crespi y Ferrario.
Punto y linea sobre el plano. Kandinsky.
Escritos y consideraciones sobre el arte. Henri Matisse.
Arte y percepcion visual. Rudolf Arnheim.
De lo espiritual en el arte. Rudolf Arnheim.
Modos de Ver. John Berger.
Sobre el Dibujo. John Berger.
La metéfora en el Arte. Elena Oliveras.
Introduccion al pensamiento complejo. Edgar Morin
Textos de Peat y Bohn. Morin. Percia. Klimovsky.
El pliegue. Delleuze.

Encuadre:

Dibujar es un sistema de representacién, mapa, diagrama, que se
expresa por signos que corresponden a codigos determinados culturalmente. El
dibujo nos pertenece a todos y nos acompafa desde pequefios, cuando
empezamos a garabatear. Podriamos decir también que como dibujo, la firma
gue vamos resolviendo con mayor dedicacion en el tiempo, contiene todas las
caracteristicas del dibujo y nos identifica con trazos particulares y automaticos.
Desde la antigua Roma, la practica legal ha avalado la firma, sobre todo por lo
gue tiene de gesto personal en el elemento fundamental de identidad individual.
El dibujo como sistema de representacién en un proceso de aprendizaje, no ha



de perder ese eje de desarrollo de identidad personal. Si queremos definir el
dibujo en la historia, o veremos en la evolucién de las précticas en las que se
ha inscripto hasta las riquezas que hoy nos ofrece la complejidad tecnoldgica,
la que nos propone una ampliacién constante de la mirada docente, para
percibir la multiplicacion de accesos y recorridos posibles para decodificar el
campo visual.

La percepcion constituye el punto inicial de toda experiencia estética. No
es un acto puntual y simple sino, es un proceso complejo. El sujeto al percibir
desarrolla una compleja cadena operacional destinada a organizar, elaborar y
transformar toda informacién que recibe.

Asi como al aprender a escribir y leer, aprendemos a utilizar ciertos
codigos que a su vez otros pueden interpretar, dibujar supone conocer un
“alfabeto visual” con el que realizamos diferentes operaciones a partir de los
componentes particulares del lenguaje del dibujo (punto, linea, plano, valor,
figura, fondo, textura, etc.) y los organizamos en un campo perceptivo
particular, generando codigos que producen sentidos y pueden cambiar con el
tiempo y la cultura. En nuestro caso, nos referiremos al dibujo como un hacer
comunicacional del campo de las Artes Visuales.

Propuesta pedagégica:

La formacién de un estudiante protagonista del acto educativo
desarrollando sus potenciales sensibles (perceptivos y emotivos), sus
posibilidades creativas y su imaginacion, para generar la consolidacion de un
profesional con recursos técnicos y metodolégicos que lo habiliten para el
ejercicio creativo en el campo artistico como realizador, docente, investigador.

Una propuesta pedagogica para la ensefianza del dibujo, no puede dejar
de lado la importancia que tienen los procesos de cambio en el entorno socio-
econdémico. Estos cambios determinan la realidad donde desarrollaremos
nuestras actividades como docentes y como alumnos. El andlisis de
situaciones posibles mas las imprevisibles coyunturas, nos llevan a proyectar
propuestas educativas que enfrenten con creatividad las distintas alternativas,
sin perder de vista los postulados basicos de la asignatura.

El constante aumento de la matricula, nos lleva a proponer
modificaciones estratégicas para resolver los contenidos pautados, ya que es
importante una continua adaptacion a estos procesos sociales que no sélo
tienen que ver con la cantidad de estudiantes, sino también con los conflictos
gue atraviesa la sociedad argentina en la actualidad.

El aprendizaje del dibujo, debe estimular al estudiante a desarrollar
capacidades graficas, que le permitan resolver probleméticas constructivas
planteadas por los proyectos propuestos desde esta catedra complementaria
en particular, como desde la catedra basica de su carrera. Reducirlo solo a la
imitacion de los modelos formales predominantes, provoca el empobrecimiento
de las herramientas para enfrentar sus propuestas. Asi, el estimulo debe estar



orientado a comprender y desarrollar aquellas capacidades, a partir de
sentirlas como “necesarias”.

La ensefianza del dibujo, ha de vincular ademas, los contenidos de clase
con las distintas asignaturas (Lenguaje Visual, Historia del Arte, Estética, etc.)
del Plan de Estudios de las carreras que actualmente ofrece la Facultad, para
que el proceso de aprendizaje del dibujo no sea un estamento estatico en la
formacion integral del estudiante.

Evaluacion:

La evaluacion es un proceso colectivo. Los docentes orientan a los
estudiantes desde una evaluacion de proceso y formativa, que alienta la
reflexion critica y la auto correccion. El andlisis colectivo clase a clase, tanto de
las producciones de la jornada, como de los Trabajos de Apoyo, dos entregas
anuales, el 80% de asistencia y el 100% de los trabajos entregados y
supervisados por los docentes, seran los instrumentos de seguimiento y
evaluacién durante el afio y un recuperatorio final.



DIBUJO COMPLEMENTARIO Il -2018- Turno Mafana

EJES CONCEPTUALES / PRINCIPIOS FUNDANTES

“Aprender a ver y representar”

El dibujo es conocimiento. Les estudiantes construiran sentido a partir de la
observacion, el analisis y la sintesis. Los dispositivos para este alcance seran:
la sinergia corporal, la representacion de cabeza y torso, manos y pies, la
anatomia, el retrato en perspectiva y el autorretrato.

METAS COMPRENSIVAS: A partir de los cédigos comunes adquiridos en el
primer nivel de dibujo se estable la comunicacién con el/la estudiante. El dibujo
entendido como pensamiento abstracto es un diagrama en el plano que traduce
la tri-dimension a la bi-dimensidn. La meta serd: aprender a ver y representar a
partir de la construccion personal de herramientas de medicion visual en cuanto
a la forma y al valor (establecer relaciones, proporciones, tamanos,
direcciones, tensiones, ritmos y movimientos), analizar y sintetizar, componer
en el plano, captar las estructuras- tanto compositivas como del modelo-.
Conocer el espacio y sus indicadores, manejar la linea y el valor dominando lo
expresivo para afirmar la propia identidad.

METODOLOGIA: Las clases incentivan una actitud critica y reflexiva en el/la
estudiante, a través de explicaciones especificas cuando son requeridas y de
correcciones colectivas trabajadas desde las preguntas y diagnosticadas por el
docente. Las clases se basan en un eje conceptual principal y las correcciones
colectivas ordenan los conceptos trabajados. Lo trabajado en clase se reafirma
en los trabajos de apoyo donde se experimenta con diversas técnicas.
Proponemos un registro personal soporte de trabajos de apoyo e investigacion
de cada estudiante.

EVALUACION Y ACREDITACION

La evaluacion es un medio que proporciona informacién. Proporciona
informacion al alumno porque es una devolucion de la mirada del docente
sobre sus procesos y resultados. También proporciona informacién al docente
sobre el alcance de las estrategias de ensefianza utilizadas. Esta funcion
retroactiva permite actualizar el estado de las propuestas de trabajo utilizadas.
Es una herramienta de adecuacién del desarrollo de la planificacién.

Aqui las correcciones colectivas son el eje ordenador de los conceptos a
trabajar en cada clase. Se las trabaja mediante preguntas, previo diagnostico
de parte de los docentes. También se dan explicaciones especificas y directas.
Se llevan a cabo correcciones colectivas por clase, de los trabajos de apoyo,
sobre el trabajo del dia en proceso y reflexionando sobre aciertos, desaciertos
y logros. También se realizan correcciones individuales, tablero a tablero.
Cada clase sostiene un eje conceptual principal



Dentro de la complejidad de la tarea de evaluar se busca tener la mayor
cantidad y variedad de informacion para poder contemplar a los sujetos desde
multiples perspectivas.

-Se evalla el proceso. Las acciones realizadas por los estudiantes para
incorporar estrategias y reforzar las incorporadas. La produccion del alumno
clase a clase. Evolucién de los resultados.

-Produccion de obra. Cantidad y desarrollo de los contenidos. Entrega
completa de todos los trabajos pedidos en tiempo y forma

-Actitud en clase participacion y colaboracién

-Niveles de riesgo. Superar el piso dado. Capacidad de conectar lo aprendido
con otros contenidos. Amplitud y exploracion de los contenidos.

-Comprension, asimilacion y aplicacion de los contenidos dados.
-Cumplimiento de acuerdos generados, como correcciones y entregas.

-Registro de las elecciones y reflexiones realizadas clase a clase en el formato
elegido

-80% de asistencia. Puntualidad y presencia en clase
-Participacion en clase. Posicion activa.
La evaluacion es numérica se aprueba con seis o mas de seis

Son tres instancias de evaluacion de acuerdo a los bloques de contenidos que
son tres

GUIA DE TRABAJOS PRACTICOS 2do ANO:

Tedrico inaugural a cargo del titular (22/3)
Conformacion de comisiones y pedido de materiales.

Unidad 1

Sinergia corporal

Clase N° 1 (primera parte de la mafiana) (5/04)
Tema: “El cuerpo como herramienta”

Materiales: carbonilla- papel 1m x 0,70m, blanco.

Objetivos:-explorar los nuevos materiales - vivenciar la primera herramienta:
el cuerpo en relacion al soporte

Contenidos: -calidades de linea -orientacion del soporte

Actividades:-Realizar ejercicios utilizando: lineas rectas horizontales,



verticales, diagonales, oblicuas y quebradas; lineas curvas amplias y cerradas.
Combinar con la orientacién del soporte: vertical, horizontal, otros. Probar las
distintas intensidades que brinda el material segun la fuerza que le imprimo al
gesto y explorar los diversos grosores de linea de acuerdo al carbon utilizado
-Realizar trabajos combinando libremente los tipos y calidades de lineas que
descubrieron en el primer grupo de ejercicios junto con la orientacion del
soporte que prefieran.

Seguimiento colectivo: Se hablara sobre diversos tipos de composicion, de la
orientacion del soporte y de las calidades de linea encontradas

Mirada reflexiva: Los docentes orientardn la mirada de los estudiantes al
reconocimiento del uso del propio cuerpo durante la construccién iconica. La
obediencia individual a los estereotipos y a los mandatos culturales que inciden
en la representacion personal.

Clase N° 1 (segunda parte de la mafiana)
Tema: “ldentidad”

Materiales: carbonilla- papel 1m x 0,70m blanco

Objetivos: -Explorar los nuevos materiales-Vivenciar la primera herramienta:
el cuerpo en relacion al soporte-Abordar la individualidad de la impronta
personal-Exploracion el soporte, sus limites, los bordes y el centro

Contenidos: -Calidades de linea y orientacion del soporte -Enfasis en linea
valorizada: volumen/ espacio -Encuadre

Actividades: - Realizar una serie de ejercicios tomando como excusa la propia
firma y el e-mail. Utilizar variantes de repeticion, tamafio y ubicacion - Eleccion
de la orientacion del soporte

Seguimiento colectivo: Se dialogara sobre los diversos tipos de composicion,
la relacion entre la orientacion del soporte dominante y la orientacion adecuada
de acuerdo con el punto de vista y las consignas de la propuesta, y las
calidades de linea encontradas. Se reflexionara acerca de la caracteristica
personal del tipo de trazo utilizado.

Mirada reflexiva: Los docentes orientaran la mirada de los estudiantes al
reconocimiento del uso del propio cuerpo durante la construccién iconica. La
obediencia individual a los estereotipos y a los preconceptos culturales que
inciden en la representacion personal.

TRABAJOS DE APOYO 2 trabajos sobre una hoja gruesa de 35 cm. X 50 cm.
plumin y tinta china, o microfibra.

Realizar trabajos combinando libremente los tipos y calidades de lineas que
descubrieron en clase y combinarlos con los trabajos de identidad.

Pedir carbonilla encavada y diarios para la proxima clase.



Clase N° 2(12/4)
Tema:“El trabajo en equipo, llenos y vacios”

Materiales: carbonilla, marcadores de diferentes grosores- papel 1mx 0,70m
blanco- cinta de papel- diarios

Objetivos: -vivenciar la primera herramienta: el cuerpo en relacion al soporte -
explorar el campo pléstico en relacion a los espacios llenos y vacios -compartir
el espacio plastico a partir de la intervencién del otro

Contenidos: -Calidades de linea y orientacion del soporte -Enfasis en linea
valorizada y plano de valor: volumen/ espacio —Encuadre -Llenos y vacios

Actividades: -Colocar en el piso la hoja, superponiendo el propio papel con el
de los demas integrantes. Trabajar con carbonillas encavadas combinando
distintos trazos, intensidades y grosores en un gran trabajo colectivo. En una
segunda etapa cada une continta su trabajo en forma individual en el tablero
organizando la composicion de acuerdo a la disposicion de los trazos que
encuentre en su hoja ya intervenida.

-Segundo trabajo en equipo, en dos filas de tableros superponiendo el propio
papel con el de los demas y con fibrones se combinan distintos trazos,
intensidades y grosores. Luego en una segunda etapa cada une continla su
trabajo en forma individual en el tablero organizando la composicién de
acuerdo a la disposicion de los trazos que encuentre en su hoja ya intervenida.

-Realizar otro trabajo en equipos de dos personas donde une enmascara una
parte del soporte eligiendo el vacio. Luego intercambian los soportes y el otro
trabaja los llenos formando planos de valor. Finalmente cada une vuelve al
soporte inicial desenmascara y re elabora la composicion con linea.

Seguimiento colectivo: Se dialogara sobre los nuevos tipos de composicion
gue aparecieron como consecuencia de la articulacion del trabajo grupal con el
individual. Se hara hincapié en la distribucion de los espacios llenos y vacios.

Mirada reflexiva: Les docentes orientardn la mirada de les estudiantes al
reconocimiento del uso del propio cuerpo durante la construccion icénica. La
obediencia individual a los estereotipos y a los mandatos culturales que inciden
en la representacion personal.

TRABAJOS DE APOYO 1 trabajo sobre una hoja gruesa de 50 X 70 cm.
utilizando rodillo, con la hoja enmascarada realizar planos de valor con tempera
o0 acrilico negro buscando componer con tres valores.

Hacer lo mismo que con el ejercicio de los rodillos pero podemos pedir figuras
caladas, recortadas, repetidas y de distintos tamafios. Componer sobre la hoja
con las figuras y pasar el rodillo. A los blancos que quedan por la obturacion de
la figura se le puede pasar otra vez el rodillo para generar mas grises.

Pedir para la proxima clase 4 hojas ya intervenidas, dos transfer y dos
con collage de diarios.



Clase N° 3 (primera parte de la mafiana) (19/04)
Tema: la caligrafia en relacion al ritmo del sonido

Materiales: carbonilla, hoja intervenida por una transferencia, papel blanco
grande.

Objetivos: -explorar los recursos caligraficos y registrar como se ven afectados
por ritmos de lectura, velocidades y entonaciones diversas

Contenidos: -Calidades de linea y orientacion del soporte -Enfasis en linea
valorizada: volumen/ espacio —Encuadre -Incorporacion de soportes activados
por texturas y transferencias. -Retomar la linea valorizada para trabajar
repeticion, superposicion, diferencias de tamanos, etc.

Actividades: -Escuchar varios formatos de textos donde el contenido no tenga
importancia sino que la lectura sefale ritmos, velocidades y entonaciones
variadas. Se pueden realizar superposiciones de lecturas de varios textos con
caracteristicas diferentes.

-trazar lineas caligraficas en el momento de lectura de los textos, atendiendo a
la forma de ser leidos: acelerados, lento, a los gritos, susurro, etc. Organizar
composiciones a partir de estas trazas.

Seguimiento colectivo: Se dialogara sobre los diversos tipos de composicion
y de las calidades de lineas buscadas para representar lo caligrafico. Se
reflexionara acerca de los aportes o dificultades que ofreceran los soportes
activados con texturas y transferencias.

Mirada reflexiva: Los docentes orientardn la mirada de los estudiantes al
reconocimiento del uso del propio cuerpo durante la construccion iconica. Se
promoveran acciones de reconocimiento comprensivo de la obediencia
individual a los estereotipos y a los mandatos culturales que inciden en la
representacion personal. Esto permitird reducir las distancias existentes entre
las propuestas docentes y los emergentes grupales e individuales, potenciando
asimismo procesos de interpretacién individual como camino hacia la
comprension de los contenidos.

Clase N° 3 (segunda parte de la mafana)
Tema: “la representacion del ritmo desde lo musical”

Materiales: papel blanco de 1,00m x 0,70. Carbonilla (hoja intervenida por un
plano de valor a eleccion del alumno)

Objetivos: -Explorar, reconocer y analizar las posibilidades expresivas de la
linea y el valor basadas en el ritmo de los sonidos urbanos.-Elaborar
composiciones partiendo de sonidos de la vida cotidiana.

Contenidos: Todos los contenidos trabajados hasta aqui mas el ritmo

Actividades:-Realizaran una serie de ejercicios compositivos a partir del



trazado espontaneo y automatico de lineas realizadas escuchando sonidos y
ritmos con diferentes propiedades musicales.

Seguimiento colectivo: Se dialogara sobre los diversos tipos de composicion.
Se reflexionara acerca del ritmo musical y del ritmo plastico

Mirada Reflexiva: Los docentes orientaran la mirada de los estudiantes al
reconocimiento del uso del propio cuerpo durante la construccion iconica. Se
promoveran acciones de reconocimiento comprensivo de la obediencia
individual a los estereotipos y a los mandatos culturales que inciden en la
representacion personal. Esto permitird reducir las distancias existentes entre
las propuestas docentes y los emergentes grupales e individuales, potenciando
asimismo procesos de interpretacion individual como camino hacia la
comprension de los contenidos.

TRABAJOS DE APOYO1l hoja gruesa de 50 cm. X 70 cm. Transfer
seleccionando un texto o escuchando la radio, simulando tipografia con
carbonilla y lapiz carb6on dandole un significado plastico. Dibujar el entorno:
Pasar audios y dibujar mediante lineas los sonidos que escuchamos
(colectivos, autos, bocinas, sonidos de la construccion, marchas, etc) también
se podria hacer con otros sonidos ambientes: playa, mar, publico.

Pedir tablerito o apoyo hojas A4 lapices de color, grafitos blandos. Fibras.
fibrones, etc.

Clase N° 4(26/04)

Tema: “representacion de la figura humana en movimiento a través de la
sinergia”

Materiales: hojas de 100 x 70cm. intervenidas con sellos, hilos mojados en
tinta china diluida, cepillos, bolsas de nilén. Fibras y micro fibras.

Objetivos: Explorar, reconocer y analizar las posibilidades expresivas de la
linea y el valor basadas en la figura humana en movimiento. Elaborar
composiciones partiendo de la visualizacion de diferentes tipos de
movimientos.

Contenidos: Todos los contenidos trabajados hasta aqui mas la figura humana
Actividades: Representacion de la figura del modelo en movimiento a partir de

los contenidos trabajados en sinergia. Salir a dibujar a lugares con mucho
transito peatonal, estacién de trenes, terminal de micros o centro de la cuidad.

UNIDAD 2

El valor en el retrato y el autorretrato
Tedrico valor

Clase 1 (3/05)

Tema: Reconocer diferentes valores sin utilizar lineas de contorno. Claves



tonales.
Materiales: carbonilla - papel blanco grueso de 0.50 x 0,70m y fijador.

Contenidos: -Superposicion de planos de valor. -Valor a 45°. -Proyeccion de
sombras. -7 valores incluidos el negro y el blanco.

Modelo: Figura humana, foco luminico, proponer diferentes contrastes de valor
jerarquizando el recorrido que hace la luz.

Trabajo de apoyo | Con lapiz carbdn realizar en el cuaderno-registro una
composicién tomando como punto de partida una foto de ramas de los arboles,
llevarlo a blanco y negro (polares) y jugar con el contraste hasta que quede un
trabajo abstracto.

Clase N° 2 (10/05)
Tema: Reconocer diferentes valores sin utilizar lineas de contorno. Clima,
claves mayores y menores, relaciones de valor entre el modelo y el fondo.

Materiales: carbonilla- papel blanco grueso de 0.50 x 0,70m. Fijador.
Contenidos: -Superposicion de planos de valor -Valor a 45°. -Proyecciéon de
sombras. -Encuentro de planos -Figura y fondo. -7 valores incluidos el negro y
el blanco.

Modelo: Figura humana con modelo vivo, foco luminico.

Trabajo de apoyo Il: armar con lapices de grafito de distintos graduaciones la
representacion de un papel plegado y bolsa de nylon arrugada o de una tela
anudada.

Pedir goma, lapiz de goma, trapo y el Sffumatto.

Clase N°3 (17/05)
Tema: Sustraccion, claves tonales, escalas menores.

Materiales: Sfumatto, carbonilla- papel blanco grueso de 0,50 x 0,70m.fijador.
Contenidos: Valor en la totalidad de la hoja. -Sustraer con la goma, encontrar
y explorar diferentes valores. -4 valores sin blanco. -linea rescatando la forma. -
Encuentro de planos.

Modelo: Figura humana con modelo vivo, foco luminico.

Trabajo de apoyo lll: Con carbonilla realizar una naturaleza usando la técnica
de sustraccion con lapiz de goma y con la goma, encontrar 4 valores. lluminar

el modelo con luz tenue (vela, celular, linterna, etc)

Clase N° 4 (31/05)



Clase de Photoshop a cargo de Pablo y Martin.
Segunda parte de la mafiana:

Tema: Reconocer diferentes valores a través de la aguada de tinta logrando
generar un clima.

Materiales: tinta, papel 50 x 70 con gramaje superior a 150qgr.

Modelo: figura humana con modelo vivo e instrumentos musicales

Trabajo de apoyo IV: a partir de una fotografia color de un modelo, pasar la
imagen a escala de grises, convertir en planos la imagen (desfragmentar) y
luego encontrar las lineas que limitan los planos. Imprimir la imagen tamafio A4
y realizar un dibujo con lapices de grafito a partir de la sintesis de valor que
propone la computadora. Utilizar una foto, si es un poco contrastada mejor,
ponerle un papel carboénico por debajo y por debajo de esta la hoja donde
quedara el registro. Sobre la foto ir marcando con lapiz o lapicera las diferentes
direcciones de los volumenes de la cara y sus valores.

Pedir 1 hoja 0.50.x0.70 ya intervenida con transfer de texturas, fotocopiar
tejidos, trapos, redes o cualquier elemento que tenga tramas.

Clase N°5 (7/06)
Tema: Trama y textura, como se convierten en valor.

Materiales: carbonilla- papel blanco grueso de 0.50 x 0,70m. Intervenido con
transferencias.

Contenidos: Superposicién de trama. -Cambio de direccion dl trazo cuando
cambia el plano. -Figura y fondo.-5 valores incluidos el negro y el blanco.

Modelo: Figura humana con modelo vivo, foco luminico.

Trabajo de apoyo V: Con diferentes tipos de lapices (B, 2B, 4B, 6B) realizar en
el cuaderno—registro una composicion con objetos transparentes o brillantes.
Proponer un fondo con una textura y o trama compleja. (Empapelado, cortina,
pafuelos, frazadas, etc.)

Pedir para la proxima clase papel blanco grueso, con manchas de rodillo
con tinta china diluida al 50%, generar planos de valor dejando partes
blancas, grises altos y medios. Hoja gruesa blanca y tinta china pinceles
y recipientes

Clase N°6(14/06)
Tema: Plenos planos y linea. Estructura de valor en funcion de la estructura
compositiva.

Materiales: carbonilla- papel intervenido blanco grueso de 0.50 x 0,70m.



Fijador

Contenidos: Plenos planos logrados por valor asentado -Figura y fondo -5
valores incluidos el negro y el blanco.-linea reconstruyendo la forma.-
Encuentro de planos.

Modelo: Figura humana con modelo vivo, foco luminico. Instrumentos
musicales

Trabajo de apoyo VI: Armar un modelo de elementos blancos e iluminar. Con
tinta china realizar en papel de acuarela o similar este modelo, reconocer
valores superponiendo tintas grises y plenas, si fuera necesario reforzar con
linea.

Pedir para la proxima clase papel misionero y tiza pastel blanca o lapiz
pastel blanco.

Clase N°7 (21/06)
Tema: Plenos planosy linea.

Materiales: carbonilla, tiza pastel blanca, papel misionero grueso de 0.50 x
0,70m.

Contenidos: Plenos planos logrados por valor asentado -Figura y fondo. -5
valores incluidos el negro, el blanco tiza y el valor de la hoja -linea
reconstruyendo la forma. -Encuentro de planos.

Modelo: Figura humana con modelo vivo, foco luminico.
Trabajo de apoyo V: Con lapiz carbdn y tiza blanca realizar en papel misionero
una composicion, reconocer 5 valores superponiendo plenos planos e iluminar

con la tiza blanca.

Clase N°8 (28/06)
Tema: Plenos planos y linea.

Materiales: tinta china, junco, papel grueso 100 x 70

Contenidos: el clima, diferentes valores logrados a partir de la superposicion
de capas de tinta diluida y uso de lineas con junco

Modelo: figura humana, modelo vivo.

ENTREGA PARCIAL Correspondiente al bloque de valor y sinergia (5/07 y
12/07)

Se presentaran todos los trabajos realizados en clase ordenados
cronoldgicamente acompafados de los trabajos de apoyo.



VACACIONES DE INVIERNO
UNIDAD 3

La forma, la estructura. -El retrato y el autorretrato:
Tedrico de estructura y proyecto personal (2/08)

Proyecto

Planteamos la realizacién de un registro grupal que acompafara el proceso de
los alumnos hasta fin de afio, con formato sujeto a investigacion y propuesta,
para indagar en inquietudes, problematicas, busquedas, puntos de vista, de
algunos de los contenidos programaticos, pudiendo establecer vinculos
interdisciplinarios entre el dibujo y las basicas.

Habra un registro, seguimiento y evaluacion a lo largo de la segunda mitad del
ano. El formato para la entrega final debe ser un registro de lo realizado en un
video, que no exceda los 3 minutos de duracién. Dicho registro sera compartido
con las demas comisiones con el objetivo de reflexionar acerca de las
producciones

Clase N°1 (9/08)
Tema: El retrato: aproximacion a la figura humana. Cabeza
Materiales: carbonilla- papel blanco de 1,00m x 0,70m.

Contenidos: -Estructura de la forma y ejes direccionales -La espacialidad del
objeto -Ejes direccionales de la cabeza, el cuello y los hombros -Relaciones
formales a través de lineas verticales y horizontales -Relaciones formales por
medidas: largo- ancho/ proporcién de una parte con otra -Composicion: abordar
la figura en el plano lo méas grande posible -Linea de construccion

Trabajo de apoyo: Proponemos trabajar con la propia imagen del alumno, a
través de autorretratos que permitan profundizar el andlisis de las estructuras y
proporciones asi como también reforzar su propia identidad.

Realizar un autorretrato en % con carbonilla en hoja de 1x 070m.

CLASE N° 2(16/08)
Tema: Relacion del tamafo de las grandes masas que componen la forma. La
cabezay el torso.

Materiales: carbonilla- papel blanco de 1,00m x 0,70m.fijador

Contenidos: -Relacion cabeza-cuello-hombros -Proporcién, ejes estructurales,
forma geométrica basica -Composicion idem clase N°1 -Linea recta.

Modelo: Figura humana con modelo vivo.

Trabajo de apoyo: Realizar un autorretrato con linea rectas que involucre el
fondo donde se vea algun elemento arquitectdnico. (Ventana, puerta, etc.).



CLASE N°3 (23/08)

Primera parte de la mafana:
Teorico de anatomia a cargo de Martin (media mafiana)

Tema: Relacion del tamafio de las grandes masas que componen la forma. Los
elementos anatomicos que conforman la cabeza y el torso.

Materiales: carbonilla- papel blanco de 1,00m x 0,70m.

Contenidos: -Relacion cabeza-cuello-hombros -Proporcion, ejes estructurales,
forma geométrica basica -Linea constructiva

Modelo: Figura humana con modelo vivo, vincha, gorra o algo que muestre el
volumen del craneo.

Segunda parte de la mafiana:
Correccién de proyectos

Trabajo de apoyo: Realizar un autorretrato % perfil con vincha o pafiuelo. Hoja
intervenida con transfer que refuerce la textura del pafiuelo y o del fondo. Barra
de Grafito.

CLASE N°4 (30/08)
Tema: Caracterizacién de un personaje. Cabeza, cuello y torso.
Materiales: carbonilla- papel blanco de 1,00m x 0,70m.

Contenidos: -La volumetria del objeto a través de los distintos planos en la
cabeza, cuello, hombros.-Frente, costado, atras -perfil, ¥, frente -composicion:
eleccion de la ubicacién de la figura en el soporte. Direccion de la mirada.
Eleccion de los llenos y vacios: arriba, abajo, derecha, izquierda y centro.

Modelo: Figura humana con modelo vivo, producir algun tipo de vestuario en el
modelo acompafiado de accesorios.

Trabajo de apoyo: Realizar un autorretrato con sombrero a partir de una hoja
intervenida de diferentes maneras, sellos, transfer, collage. Biromes.

CLASE N°5 (6/09)
Tema: El rostro y sus gestos. Manos

Materiales: carbonilla- papel blanco de 1,00m x 0,70m.
Contenidos: -Partes de la cara: relacion y proporcion -Relacion cara con
craneo -Ejes estructurales: inclinacién de ejes de cabeza, cuello, hombros -

Manos: explicacion de formas estructurales, direcciones, proporciones.

Modelo: Figura humana con modelo vivo, pose que incluya las manos tomando
algun objeto.



Media mafiana composicion de manos. Dibujar y componer mirando sus
manos.

Trabajo de apoyo: Realizar un autorretrato incluyendo mano generando una
accion. Sanguina en hoja de color.

CLASE N°6(13/09)

Tema: Otros puntos de vista de la cabeza: cambio en las posiciones del
modelo y en los puntos de vista. Cabeza y manos. Linea modulada por
proximidad

Materiales: carbonilla- papel blanco de 1,00m x 0,70m.
Contenidos:-El escorzo

Modelo: Figura humana con modelo vivo, pose que incluya las manos,
recostar levemente el modelo para acentuar el escorzo.

Trabajo de apoyo: Realizar una composicion con pies que refuercen la idea de
escorzo. Grafito y barra de grafito.

CLASE N°7(27/09)
Tema: Otros puntos de vista de la cabeza: cambio en las posiciones del/de la
modelo y en los puntos de vista. Cabeza y manos.

Materiales: carbonilla- papel blanco de 1,00m x 0,70m.

Contenidos: Ejes estructurales de cabeza, cuello, hombros y manos relacion y
proporcion del craneo y las manos. Escorzo

Modelo: Elevar el/la modelo de manera tal que quede en contrapicado. Incluir
manos en escorzo.

Trabajo de apoyo: Realizar un autorretrato con manos escorzadas. Tinta china
chorreda, soplada, goteado acompafando alguna otra técnica a eleccion del
alumno.

UNIDAD 4Linea: modulada, valorizada y focalizacion

Clase N° 1 (4/10)
Tema: Linea modulada por proximidad
Materiales: Carbonilla, papel Cénqueror de 1 m por 70 cm.

Actividades: Aplicacibn de todo lo aprendido de construccibn con
incorporacion de linea modulada por espacio (indicadores espaciales).
Autorretrato-Selfie. Dibujarse mirando el celular, maquina de fotos digital o
tablet. Utilizando la linea modulada por proximidad.
Dibujar al menos tres autorretratos en la hoja sin descuidar la composicion.



Lo bueno de esto es pueden dibujar sus caras desde cualquier punto de vista.

Contenido: Trabajar con linea modulada las partes de la cabeza, cuello, torso
y fondo.

Modelo: Modelo sentado (armar un modelo con diferentes elementos que
indiquen especialidad — indicadores de espacio).

Mirada reflexiva: Reconocer los indicadores de espacio a través de la linea
modulada.

Trabajos de apoyo: Realizar un autorretrato con linea modulada en cabeza,
cuello y torso. Lapices de color

Clase N° 2 (11/10)
Tema: Linea homogénea
Materiales: Carbonilla, papel Conqueror de 1 m por 70 cm.

Actividades: Aplicacion de todo lo aprendido de construccibn con
incorporacion de linea homogénea, indicadores de espacio, superposicion.

Contenido: Observacion de figura a través de los planos (cabeza, cuello,
torso) Ubicacién de la figura en el soporte. Direccién de la mirada. Eleccion de
llenos y vacios en el espacio.

Modelo: Modelo con sombrero, gorra o pafiuelo, que se vea la superposicion
de elementos,

Mirada reflexiva: Ubicacion del modelo en la hoja, superposicion de elementos
mas linea homogénea.

Trabajos de apoyo: Realizar un autorretrato con linea homogénea con algun
accesorio que indique espacialidad. Fondo complejo.

Para la clase del 25/10 traer cartulina Fabriano gris, beige o crema y tiza
pastel blanca.

Clase N° 3(18/10)

Tema: visita al Museo de Ciencias Naturales. Focalizacion

Materiales: birome, lapiz o cualquier material propicio para el pequefio formato.
Varios papeles blanco o de color de 0.35 x 0.50.Tablerito o carpeta que sirva
de soporte.

Contenidos: La estructura presente en los esqueletos y diferentes sistemas
anatomicos en animales.

Modelo: a elecciéon del alumno.



Clase N° 4(25/10)
Tema: Linea modulada y focalizacion.
Materiales: Carbonilla, cartulina Fabriano de color, tiza blanca.

Contenido: Aplicacion de todo lo aprendido de construccion con incorporacion
de linea modulada mas la eleccion de un sector (eleccibn compositiva).Hacer
un cuadro o una lista en el pizarron con las diferentes herramientas utilizadas
durante el afio. Los alumnos seran los encargados de decirlas y cada alumno
debera elegir tres para su trabajo. En la vuelta de tablero se deberan hacer
evidentes cada una de ellas en sus respectivos trabajos..

Actividad: Focalizar la atencidbn en algun elemento destacado de la
composicion.

Modelo: Modelo reclinado sobre mesa focalizar sobre las manos, .proponer un
fondo complejo que acomparie al modelo

Mirada reflexiva: Eleccion compositiva.

Trabajos de apoyo: Realizar un autorretrato en hoja de color con un sector
focalizado trabajando con linea modulada.

Clase N° 5 (1/11)

Correccion de proyectos
ENTREGA DEL PROYECTO (8/11)
ENTREGA FINAL (15/11y 22/11)

La entrega final se desarrollara en dos fechas lo que permitird detenernos mas
en la evaluacion de los procesos pedagdgicos de cada alumno. Se presentaran
los trabajos realizados en clase, correspondientes al bloque de valor y linea,
ordenados cronoldgicamente y los trabajos de apoyo.



DIBUJO COMPLEMENTARIO Il -2018- Turno Mafana

EJE CONCEPTUAL/PRINCIPIOS FUNDANTES

La imagen es un producto de la inteligencia humana. Asi el dibujo es una
construccion/interpretacion siempre abstracta y simbdlica del mundo. Es
abstracto por que el proceso que lo genera parte primero de una decodificacion
del mundo (percepcion de ondas de luz) y segundo de una reconstruccion del
mismo sobre una superficie/soporte. Entendiéndolo de este modo podriamos
decir que la imagen es un producto mental. Esto es importante porque de esta
manera consideramos que el origen del proceso de dibujar se da en la mirada,
en la percepcién, en la mente.

El traslado de lo que observamos a un soporte /superficie trae aparejadas
ciertas paradojas. Observamos Luz, transitamos espacios Yy plasmamos esas
experiencias sobre una superficie bidimensional. Esta paradoja espacial genera
un conflicto en el ejecutante, quien debe realizar un fuerte proceso de
abstraccion de ese espacio para traducirlo en planos y lineas. Dando origen a
una nueva singularidad: la traduccién de espacios/objetos en linea.

Y como toda esta informacion transita la mente/cuerpo, tomando en cuenta las
particularidades Unicas de cada individuo, dibujar también es exponerse. Es
inevitable expresarse.

METODOLOGIA

La metodologia aplicada en todas las clases pone énfasis en la formacion de
una actitud reflexiva y critica. El aula taller como laboratorio de exploracion e
investigacion. Las tareas estan programadas en forma escalonada para una
mejor construccion del conocimiento, poniendo en relaciébn permanente los
nuevos contenidos con los ya adquiridos.

Se elevara el nivel de complejidad de los dispositivos visuales y de las
consignas de los trabajos practicos, de manera de ampliar la mirada de los
estudiantes, hacia una mayor sintesis compositiva. Elegir que representar.

El docente cada clase propone un enfoque conceptual que el estudiante debe
tomar para desarrollar su trabajo. El enfoque supone un territorio a explorar que
precisa de la participacion activa de los sujetos. ElI docente coordina y
problematiza las acciones buscando generar nuevas reflexiones y confirmar
aquellas que ya han sido hechas.

Se propone el espacio para el desarrollo de un proyecto personal que se
instrumenta a través de un registro activo y expresivo de las acciones que
suceden durante todo el afio de cursada.

Este proyecto tiene como objetivo visibilizar las elecciones en el uso de los
recursos expresivos que el alumno hace en sus producciones tanto en clase
como en los trabajos de apoyo. También, recoger aquellas inquietudes y



realizaciones propias no producidas especificamente para la materia que se
sumaran al trabajo.

Por medio del reconocimiento de aciertos y desaciertos, dificultades,
debilidades y fortalezas, favorecer el enriquecimiento de la mirada, sobre su
propia produccién y la de sus compafieros y ampliarla con el aporte de la
diversidad de analisis e interpretaciones que se proponen desde las distintas
basicas. Estas acciones seran registradas con textos, graficos, dibujos,
fotografias, diagramas etc, por el alumno en una obra que tendra el formato,
soporte, escala y técnica a eleccion.

Este registro permite hacer consiente al alumno de las elecciones en el uso de
los recursos y herramientas para la construccion del sentido de sus obras.

EVALUACION Y ACREDITACION

La evaluacion es un medio que proporciona informacion. Proporciona
informacion al alumno porque es una devolucién de la mirada del docente
sobre sus procesos y resultados. También proporciona informacién al docente
sobre el alcance de las estrategias de ensefianza utilizadas. Esta funcién
retroactiva permite actualizar el estado de las propuestas de trabajo utilizadas.
Es una herramienta de adecuacion del desarrollo de la planificacion.

Aqui las correcciones colectivas son el eje ordenador de los conceptos a
trabajar en cada clase. Se las trabaja mediante preguntas, previo diagndstico
de parte de los docentes. También se dan explicaciones especificas y directas.
Se llevan a cabo correcciones colectivas por clase, de los trabajos de apoyo,
sobre el trabajo del dia en proceso y reflexionando sobre aciertos, desaciertos
y logros. También se realizan correcciones individuales, tablero a tablero.
Cada clase sostiene un eje conceptual principal

Dentro de la complejidad de la tarea de evaluar se busca tener la mayor
cantidad y variedad de informacion para poder contemplar a los sujetos desde
multiples perspectivas:

-Se evalla el proceso. Las acciones realizadas por los estudiantes para
incorporar estrategias y reforzar las incorporadas. La produccion del alumno
clase a clase. Evolucion de los resultados.

-Produccion de obra. Cantidad y desarrollo de los contenidos. Entrega
completa de todos los trabajos pedidos en tiempo y forma

-Actitud en clase participacion y colaboracion

-Niveles de riesgo. Superar el piso dado. Capacidad de conectar lo aprendido
con otros contenidos. Amplitud y exploracion de los contenidos.

-Comprension, asimilacion y aplicacion de los contenidos dados.
-Cumplimiento de acuerdos generados, como correcciones y entregas.

-Registro de las elecciones y reflexiones realizadas clase a clase en el formato
elegido



-80% de asistencia. Puntualidad y presencia en clase
-Participacion en clase. Posicion activa.
La evaluacion es numérica se aprueba con seis 0 mas de seis

Son tres instancias de evaluacion de acuerdo a los bloques de contenidos que
son tres

Los alumnos que no aprueban tiene un recuperatorio para el cual se les
pedirdn los trabajos que se consideren necesarios como para que el alumno
llegue a alcanzar la comprension de los contenidos evaluados. estos trabajos
seran vistos y corregidos por el docente y luego evaluados.

Se instrumenta a través de:
-Desarrollo de trabajos practicos en clase. Ejercicios de dibujo.

-Reflexiones grupales en clase. Verbalizacion de los contenidos. Analisis,
desarrollo de la mirada.

-Desarrollo de trabajos practicos en casa. Ejercicios de dibujo.
-Construccion del registro.
CONTENIDOS

La percepciéon luminica. Traduccion del hecho luminico al plano bidimensional,
planos de valor y linea.

Clima psicologico. La construccion de sentidos. La Linea y el valor,
posibilidades luminicas, claves tonales, luz, sombra, valor local, planos de
valor, tintas planas. La focalizacién de atencion. Las partes y el todo.

Composicion y figura humana. Las estructuras de la composicién y las
estructuras de la figura humana. Relaciones entre el formato del papel y el
modelo. Figura humana en movimiento, el trabajo de la memoria, comprender
la estructura interna de la figura. Modelo vestido y modelo desnudo. Objetos
cotidianos.

Indicadores de espacio: escorzos, superposiciones, transparencias,
perspectiva, profundidad, tamafos, diagonales. La figura en relacion con el
entorno. La linea como indicador de espacio. Linea modulada y modelada. El
espacio como protagonista de la composicién. Panoramicas.

Registro expresivo activo. Texto e imagen. Nocién de libro de artista o libro
alternativo. Exploracion de formatos, soportes y técnicas. Montaje, collage.

Grandes bloques
-Valor
-Linea

-indicadores de espacio



BLOQUE 1 - VALOR, EL HECHO LUMINICO.

Dado que percibimos luz y traducimos en lineas se presenta el uso del Valor
como etapa intermedia 0 como puente en este proceso de abstraccion.
Reconocer el hecho luminico primero para favorecer su sintesis.

Ademas la observacion de la Luz y su traduccion a valores requiere de una
mirada abstracta y atenta a las complejidades presentes en cada momento.
Favorece a la singularidad del presente, dicho de otro modo, prioriza lo que se
percibe sobre lo que se conoce, o se cree conocer. Colabora tanto a realizar
nuevos hallazgos, como a confirmar practicas ya transitadas.

A partir de los diagnésticos sobre las experiencias ya transcurridas podemos
afirmar que existe una nocién de la Linea solo como limite de superficies, como
Linea de contorno.

El trabajo de “valorizar” nos introduce en las superficies, nos sefiala las
complejidades dentro de espacios delimitados como formas. El uso de planos
superpuestos de valor como estrategia de representacion ayuda a percibir los
cambios de valores (luz y sombra) de una superficie dada. Los contrastes entre
planos de luz y sombra se traducen en sensacion de volumen y en calidades
de superficies.

Se aborda la representacion de la figura humana y del espacio teniendo en
cuenta este enfoque.

Reconocimiento del hecho luminico, percibimos luz. Por lo tanto en dibujo
traducimos la luz percibida en areas de valor.

-lluminacion-Grandes areas de valor. . De menor a mayor complejidad.
Descripcién de superficies. Focalizacidon de atencion.

-Andlisis de las formas y la estructura de las grandes areas de valor. Medicién
tanto de formas y tamafios como de Iluminosidad. De menor a mayor
complejidad. Descripcion de superficies.

-Soporte: forma, tamafio, direccion. Composicion, medias horizontal y vertical.
Relacion de tamafio de las formas con el campo. Ubicacién de las formas en
el campo

-Estrategias de medicion, relacion y comparacion. Grandes formas. Puntos
tangenciales, puntos extremos.

-valor local, sombras y luces. El blanco de la hoja como valor de maxima
luminosidad debera ponerse en cuestion, exige la reflexion.

-Claves tonales, contrastes.

- Funcioén de la linea. La linea se empleara durante todo este bloque como un
recurso auxiliar que ayuda a diagramar la composicion. No contorno.

-Materiales: Lapices y/o grafitos de distintas durezas, carbonilla, Lapiz carbon,
hojas blancas de 1,00 x 0,70 y 50x70 contemplando la posibilidad de usar la
mitad (35x50) para lo cual es necesario contar con algiun soporte para este



tamano (35x50, carpeta, fibrofacil...etc.), cinta de papel, fijador. En casos
puntuales se especificara la utilizacion de otros materiales.

BLOQUE 2 - LINEA

Los trabajos de valor promueven la capacidad de observar la simultaneidad de
los elementos en la composicion. Como la linea tiende a lo particular, a la
captura de una individualidad, es necesario mantener y profundizar la mirada
simultdnea en el todo. Continuar con las relaciones de figura y fondo.

Sintesis de valores para dar lugar al andlisis a través de la linea.

La linea de superficie. Linea que recorre y define areas de luces y sombras
sobre las superficies. Genera sensacion de volumen y detalla l6gicas de
superficies, describe. Se reconoce por el encuentro de planos de luz y
sombras.

La linea como contorno merece que ser desarrollada como tema. Esta debera
atender a las caracteristicas particulares de los limites que estan siendo
observados y que se traducirdn como contornos. Teniéndose en cuenta
algunas consideraciones: las relaciones entre el contorno y las lineas de
superficie internas; la construccion de los contornos a través de trayectos de
distintas direcciones y longitudes; el uso de rectas para construir curvas
organicas, tensiones de las curvas; el riesgo que implica ver “contornos
simétricos”, por ejemplo en el caso de una pierna el contorno de la cara interna
de la pierna no repite el contorno de la cara externa de la misma, las
complejidades de las estructuras organicas; las caracteristicas particulares en
cuanto a calidad de linea a utilizar.

Las poses se complejizardn poniendo en juego el equilibrio de la misma. Ejes
de equilibrio gravitacional.

Recursos
Linea valorizada por luz y sombra
Linea negray linea blanca

Activacion de soporte. Planos de valor de aguadas, transfer, collage.

BLOQUE 3 - INDICADORES DE ESPACIO

-linea valorizada por espacio y por luz y sombra
-transparencia

-superposicion

-disminucion de tamafio

-sistemas de proyeccion: perspectivas paralelas y conicas

Para el armado del modelo se tendra en cuenta el punto de vista, que debera
cambiar todas las clases como la actitud, la forma total que genera la pose etc.
Esto se adecuara a la persona que pose ese dia, teniendo en cuenta la edad y
las posibilidades de la misma.



Los alumnos deberan rotar como en clases anteriores entre dibujar de pie o
sentados pero en algunas clases se les indicara especialmente cdmo ubicarse
de acuerdo al punto de vista que se quiera investigar, para ello se pedira en la
clase anterior los materiales necesarios.

Esto es en funcion de promover la percepcion del espacio

Modelo:

Puntos de vista: normal/frontal-picado (ligero)-contrapicado (ligero)

Actitudes: acostado-sentado-parado-reclinado-etc. Vertical, horizontal

Formas: abiertas- cerradas — intermedias

Accion: estatica-dinamica

Ropa: estampada, tramada, que colabore para la construccién del volumen de
la forma.

Opciones: que el modelo se vista o se desvista. Elementos en las patas de las
sillas que colaboran a ver el apoyo y la construccidén de los objetos que estan
sobre el piso. Mesas y formas geométricas de base de los modelos que
generen contraste para visualizar la perspectiva (papeles, telas, almohadones,
lonas, etc.)

Fondos y superposiciones: escoba, pelotas, plumero, escalera, tiras de papel,
elasticos, etc.

BLOQUE 1 - VALOR

Planificacion de clases

22/3- Clase inaugural, tedrico. Armado de comisiones y listas. Explicar la
herramienta carbonilla en polvo para la etapa de valor Charcoal Sachet.

5/4-Grandes areas de valor. Mediciones, formas y tamafios. Relacién con el
formato, encuadre, medias horizontal y vertical. Limites del soporte. Usos y
procedimientos de la técnica para la obtencion de los diversos tonos de gris.
Realizar dos trabajos. Figura completa en la composicién. Pose de pie, con
fondo. Clave mayor. Papel blanco de 0,70x 0,50 dos hojas, carbonilla, lapiz
carbon, grafito, lapiz grafito. Diagnostico

TA- Retrato o autorretrato con torso. Buscar tension compositiva. Buscar una
clave de mayor contraste, tener en cuenta y elegir fondo y vestimenta. Hoja
blanca de 35x50, lapices, grafito, lapiz carbon.

12/4 Charla Informal sobre luz, iluminacion y el hecho luminico. Grandes areas
de valor. Mediciones, formas y tamafios. Relacion con el formato, encuadre,
medias horizontal y vertical. Figura completa en la composicion. Pose abierta
de pie, con fondo complejo, mayor variedad de contrastes. Clave mayor.
Papel blanco de 0,50 x 0,35 y 0,50 x 0,70.Materiales idem clase anterior.

Relevamiento alumno por alumno del proyecto personal.

TA- Espacios arquitectonicos. Sintesis de valores, planos negros y blancos.
Tinta china, pincel, microfibra. Minimo 30cm.



19/4- Mayor complejidad de areas de valor. Division de areas, mayor nimero
de ellas. Variaciones sutiles de valor dentro de las grandes areas. Clave
mayor. Sutilezas de valores en pequefias areas dentro de una superficie de
valor bajo por ejemplo. Nocion de valor local, sombras y luces. Atender al
valor de la piel. % de figura. Pose cerrada. Figura completa. Pose sentada.
Papel blanco de 1,00 x 0,70

TA- Bolsas de nylon. Superposicion de tramas con birome, una regular
(horizontales, verticales, diagonales) y otra irregular, sinérgica. Descripcion de
superficies y volumenes. Papel blanco 30cm de minimo.

Atencion: pedir a los alumnos alcohol, trapo, rayador finito de nuez moscada o
idem, tachito, carbonillas, pinceletas o pinceles anchos y cuadrados, papel
blanco de buen gramaje, goma de borrar o caucho, cuter.

26/4- Variaciones de valores en las luces y sombras. Observar las
variaciones de valor que producen las sombras para reelaborar los planos
bajos y negros y comprender que las sombras en el blanco no son negras
necesariamente y las luces en el negro no son blancas necesariamente.

Activacion el soporte. Realizar un trabajo cubriendo previamente el papel con
un valor homogéneo y bajo. Construir los planos de valor retirando el material
con goma, trapos, difuminos. Carbonilla, papel blanco de 0,70m x 0,50m y de
1,00 x 0,70. Pose grandes areas de bajos. Plano medio. Clave menor baja.
En lo posible evitar el blanco en el modelo.

TA- realizar una composicion con 3 latas de gaseosa, o similar, abolladas o
vistas de una caja de cartén de huevos o maple., buscar la complejidad de
planos en su superficie. Planos de valor sobre hoja negra, minimo 30cm de
lado. Tiza pastel blanca,

Atencion: pedir a los alumnos recipientes para realizar aguadas con tinta,
trapos, pinceletas, pinceles chatos cuadrados, tinta china, papel blanco de
buen gramaje (superior a los 100grs)

3/5- Superposicién de planos de valor. Aguadas de tinta china negra.
Construccién de superficies por superposicion. Clave menor intermedia, alta.
Papeles de diversos tamafos no menor a 35x50. Pose en reposo, materiales,
telas transparentes o traslucidas. (no negro en modelo)

TA- Zapatos, zapatillas colgando. Tinta china negra, aguada. Calidades de
superficies. Aguadas de tinta de base y sobre la misma trama de microfibra y/o
birome. Soporte papel blanco, rectangulo, lado mayor aproximadamente el
doble del menor 30cm de minimo.

10/5- Focalizacion de atencién - Calidades de superficies. Plantear grandes
aéreas de valor y elegir un sector para realizar una mayor descripcion, un foco,
a través del modelado del valor. La intencién es representar con la mayor
fidelidad posible. Atender a la relacion entre el area de foco y las demas. Tipos
compositivos. Carbonilla y papel blanco de 0,50 x 0,70 o 1,00 x 0,70.



Descripcion de superficies por planos de valor mayor variedad de planos en
cuanto a matices y tamafos. Pose cerrada % de figura. Atender a la vestimenta
y al fondo a favor de generar variedades en las calidades de las superficies.
Proponer texturas tactiles y visuales. Superficies que posean texturas
exageradas, peludas, estampadas, y con y sin brillo.

TA-: Lapiz grafito de distintos grosores. Foco de atencion hiperrealista. Papel
blanco de 30x30.Mano con objeto.

Atencion: pedir a los alumnos hoja cortada circular 70 cm de diametro activada
con aguada de tinta china, carbén valores muy altos.

10/5- Focalizacion de atencién — Superficie activada Plantear grandes
aéreas de valor y elegir un sector para realizar una mayor descripcion.

Pose cerrada % de figura. Atender a la vestimenta y al fondo a favor de generar
variedades en las calidades de las superficies. Proponer texturas tactiles y
visuales. Superficies que posean texturas exageradas, peludas, estampadas.

17/5- Correccidn de Proyectos personales

24/5- Entrega- evaluacion

BLOQUE 2 - LINEA
Planificacion de clases

31/5: Lineas de superficie. Sintesis de valores. Planos plenos de valor y
yuxtaposicion de planos plenos para aproximarnos a la comprension de la
construccion de las diferencias de valor con la linea. Isovalencia aproximada.
Clave mayor. La linea recorre y define areas de luces y sombras sobre la
superficie de los planos de valor. Plano medio o % de figura dentro de la
composicién. Una pose una abierta.

Papel blanco 1,00x 0,70 cm, carbonilla.

TA: Autorretrato con tratamiento de superposicion de planos plenos de valor y
linea. Papel blanco no menor de 35cm de lado

Atencidn: avisar a los alumnos del tedrico de la clase siguiente.

7/6: tedrico de photoshop. Lineas de superficie. Sintesis de valores. La
linea recorre y define areas de luces y sombras sobre la superficie de los
planos de valor. Sintesis de valores. Indicar el uso de blanco, negro y no mas
de 2 valores de gris. Isovalencia aproximada. Clave mayor. Plano medio o % de
figura dentro de la composicion. Pose cerrada. Papel blanco carbonilla. 0,70x
0,50 cm

TA: Realizar un trabajo con sintesis de valores y sobre ello linea de superficie,
a partir del tedrico de photoshop



14/6: Linea valorizada por luz y sombra. Sintesis de valores. Indicar el uso
de blanco, negro y no méas de 2 valores de gris. Ejes de equilibrio gravitacional.
Apoyo de la figura. Figura con leve inclinacion. Estrategias de medicion con
verticales y horizontales. Relaciones de forma con el uso de lineas verticales y
horizontales. Figura completa. Pose parada con baston. Papel blanco 1,00 x
0,70 cm, carbonilla

TA: dos sillas inclinadas. Sanguina, sepia. Soporte papel blanco de 50 x 70 cm
minimo

Atencién: pedir a los alumnos soportes activados con transferencias para la
clase siguiente y materiales para realizar transferencias en clase. Papel 1,00 x
0,70. blanco

21/6: La linea. Linea valorizada por luz y sombra, lineas de superficie y
linea de contorno Estrategias de medicion: modulos de medidas. Las medidas
internas largas de la figura. Pose: hincapié en articulacion de cuello y de
cadera. Activacion de soporte con transferencias.

TA: objetos colgando de una silla, de un perchero, sensacion de peso y caida.
Soporte con un valor alto, tipo cartulina intervenido con transferencias o
manchas hechas con rodillo y aguada de tinta tamafio minimo 35cm. Birome
color a eleccion.

Atencién: pedir a los alumnos para la clase siguiente soporte activado con
papeles sin relieve acromaticos y neutros altos. Papel blanco o tipo misionero
en cada caso traer tiza blanca y carbonilla.

28/6 La linea. Linea valorizada por luz y sombra, lineas de superficie y
linea de contorno. Proporcion de las partes de la figura, largo y ancho. Llenos
y vacios. Las formas del vacio. Activacion de soporte con collage de
papeles sin relieve. Tiza pastel blanco, carbonilla. Pose abierta para favorecer
la lectura de espacios vacios.

TA: canillas por lo menos tres vistas distintas del mismo objeto en la misma
composicién. General, detalle, contexto. Tiza pastel blanco. Soporte papel
neutro o blanco con collage tamafio A3 minimo, ver lineas de superficie
respecto de los planos de luz y sombras segun brillo de las canillas y reflejos
sobre las mismas.

Atencion: pedir a los alumnos los materiales necesarios para la clase
siguiente: papel de valor intermedio célido o frio. Ver tamafio de acuerdo al
papel no menor a cartulina 50 x 35 en lo posible mas grande o traer dos.
Lapices y tizas pasteles blancos.

5/7 La linea. Linea valorizada por luz y sombra, lineas de superficie y linea
de contorno. La linea blanca sobre soporte de valor intermedio, neutro,
calido o frio. . Focalizacion de atencion con modelado de claroscuro.

TA: perchas. Papel no menor a 35cmx 50cm fibra, microfibra, birome



12/7 La linea. Linea valorizada por luz y sombra, lineas de superficie y
linea de contorno. Linea negra sobre soporte blanco. Focalizacion de
atencion con modelado de claroscuro. Papel blanco de 1,00 x 0,70 y
carbonilla.

TA: realizar una composicién con material y soporte a eleccion utilizando los
recursos vistos en clase.

19/7 receso de invierno

26/7 receso de invierno

2-8 - Correccién de proyecto personal
2-8 Entrega

Atencion: pedir a los alumnos los materiales necesarios para la clase después
del tedrico de indicadores espaciales. Papeles de varias medidas, microfibra,
lapiz, materiales para trabajar en exteriores. Algin soporte rigido para apoyar el

papel

BLOQUE 3 - INDICADORES ESPACIALES

Planificacion de clases

9/8 Teorico de indicadores espaciales

Realizar al menos dos trabajos de perspectiva. Pasillo, esquina, etc., del
edificio de la facultad. ( a un punto de fuga y a dos puntos de fuga)
Papel de 35 x 50 cm microfibra, lapiz.

TA: Elegir tres fotografias propias o ajenas que presenten distintos espacios y
objetos. Pueden ser interiores, exteriores, buscar alternativas de puntos de
vistas, tres diferentes. Poner un calco sobre cada una y trazar las diagonales
de fugas. Reconocer los puntos en donde convergen y trazar la linea de
horizonte.

16/8 Punto de vista normal o ligeramente por debajo de la linea de
horizonte. Pose sentada en el suelo, rodeada de objetos rigidos, también
a la altura del suelo. Figura y fondo. Ejemplo: circulo de caballetes (mesas)
sin plegar dispuestos en el suelo que muestren como las paralelas se
diagonalizan, fugas. Lineas de superficie, linea valorizada por espacio y por luz
y sombra y linea de contorno.

Hojas blancas de 100 x 70, carbonilla y lapices de distintos grosores, blandos,
lapiz carboén.

TA: un rincén o lugar de la casa, cambiando el punto de vista por ejemplo
desde arriba o bien desde abajo. Papel no menos de 20 x 40 cm, birome, fibra.



23/8 Por debajo de la linea de horizonte. Escorzo. Pose recostada en el
suelo. Figuray fondo. Lineas de superficie, linea valorizada por espacio y por
luz y sombra y linea de contorno. Hojas blancas de 100 x 70, carbonilla y
lapices de distintos grosores, blandos, 14piz carbon.

TA: Pies, con ojotas, pantuflas, sandalias, zapatos, muchos, apilados,
arrinconados. Por debajo dela linea de horizonte. Papel de 35 x 50 cm. Tinta
china y plumin. Papel 0,50cm x 0,70cm.

30/8 Por encima de la linea de horizonte. Pose sobre mesas, parado,
subido a una escalera. Figura y fondo. Posibilidad de colgar objetos livianos
(cajas de cartdn con la boca hacia abajo) por encima del modelo. Lineas de
superficie, linea valorizada por espacio y por luz y sombra y linea de contorno.
Hojas blancas de 100 x 70, carbonilla y lapices de distintos grosores, blandos,
lapiz carbon. Los alumnos pueden sentarse en el piso para aumentar el
contrapicado.

TA: contrapicado o picado. Interior o exterior de edificios (Pasaje Dardo Rocha)
o alguna otra forma de gran escala. Tener en cuenta la distancia, para
amplificar mas o menos las diagonales; escala y contraste de tamafios. Hoja
blanca de 30x50, lapices negros de distintas durezas.

6/9 Misma altura (aprox) de la linea de horizonte. Escorzo. Pose semi
recostada sobre mesa. Figura y fondo (puede estar rodeada de elementos
blandos). Lineas de superficie, linea valorizada por espacio y por luz y sombra
y linea de contorno. Hojas blancas de 100 x 70, carbonilla y lapices de distintos
grosores, blandos, lapiz carbon.

TA: Ubicar objetos a lo largo de una mesa. Llevar la altura de la mirada cerca
de la altura de la mesa, sentado podria ser. Transparencias. Linea de
superficie, reflejos, brillos, Objetos transparentes que pueden tener liquido a
cosas en su interior, etc. Papel no menos de 30 de lado, lapiz gafito o tinta,
plumin y pinceles finos, trabajo de linea. Valor de linea por espacio.
Superposicion y cantidad de objetos. Hoja a eleccion no menor de 30cm de
lado.

13/9[|Panoramica. Composicién en formato apaisado, por lo menos lado
mayor tres veces el menor (Ej. 100x30 cm). Vision del espacio que
circunda la pose. Figura y fondo. Pose de pie con fondo. Distribucion de
objetos a sus lados. Figura completa en la hoja. Carbonilla y lapices de
distintos grosores, blandos, lapiz carbon.

TA: Paisaje urbano. Elegir un espacio de la ciudad para representar. El formato
sera a eleccion y dependera de las caracteristicas del espacio y de la intencion
gue se le quiera imprimir. Birome, tintas, aguadas, planos de valor.



20/9 Semana del estudiante

27/9 Superposicion de objetos blandos. Pose en un espacio construido por
cintas, pafos, papel higiénico u otros materiales con las mismas
caracteristicas. Formas de los vacios, calidades de superficie. Construccion
por transparencia. Lineas de superficie, linea valorizada por espacio y por luz
y sombra y linea de contorno. Hojas blancas de 100 x 70, carbonilla y lapices
de distintos grosores, blandos, lapiz carbén.

TA: vista de una biblioteca, alacena o algin otro espacio en donde se
acumulen objetos. Buscar un angulo de vision que genere diagonales y
superposiciones. Lapiz sanguina o sepia sobre hoja blanca de min. 30 cm de
lado.

4/10[[Escala. Contraste de tamafio. Cada alumno superpondré su mano a la
pose, con el gesto a eleccion, teniendo en cuenta la composicion y la
connotacion implicita. Se entiende por la mano que no usa para dibujar. Hojas
blancas de 100 x 70, carbonilla y lapices de distintos grosores, blandos, lapiz
carbon.

TA: objetos y espacio reflejados en un espejo. Variar las distancias de los
objetos con respecto al espejo, tener en cuenta la posibilidad de inclinacion del

espejo, para favorecer la aparicion de dos puntos de vista simultaneos en la
misma composicion

16-11 Entrega

23-11 - Evaluacién de Proyecto Personal



DIBUJO COMPLEMENTARIO IV -2018- Turno Mafana
PROYECTO ANUAL IV ano

Profesoras: Brenda Renison - Maria Fernanda Baldini

EJE CONCEPTUAL/PRINCIPIOS FUNDANTES

El dltimo afio de Dibujo Complementaria busca profundizar en la construccion
de sentido.

A partir de la eleccion de un concepto se realizaran las elecciones plasticas y
tematicas para elegir qué y como representar utilizando los conocimientos
construidos durante los afios transitados en esta céatedra, en vinculacion mas
estrecha con la disciplina basica.

Se profundizara en el uso de los recursos plasticos del dibujo, atendiendo a
lograr una propuesta personal, como trabajo de seleccion y sintesis final. El
alumno presentara un plan de trabajo para el desarrollo y concrecion de la
imagen -manifestacion formal de lo conceptual- Este trabajo tendra caracter de
investigacion y buscara llegar a una sintaxis propia donde los elementos
plasticos y las relaciones jerarquizadas entre ellos, daran identidad a la
propuesta. Exige conocer los elementos plasticos que la componen y la
posibilidad de relacionarlos con conocimientos referidos a su disciplina basica y
a los del universo visual general.

METODOLOGIA:

Cada clase sostendra un eje tematico principal, que se articulara y se
sumarad a los desarrollados anteriormente en funcidbn de una construccion
integral de conocimiento.

Los docentes promoveran en cada clase momentos reflexivos de
participacion colectiva, para el desarrollo comprensivo de los conceptos a
trabajar en cada encuentro. Se orientara hacia el reconocimiento de un
determinado tema en estos espacios, formulando preguntas surgidas de los
diagnésticos realizados durante la construccion de los trabajos del taller. Se
complementara lo antedicho con informacién brindada por los docentes que
profundizaran y ejemplificaran respecto a los temas tratados.

Ademas, los docentes realizaran un seguimiento personalizado en forma
permanente, para asistir a las necesidades individuales.

Las actividades comprenderan el trabajo de clase y los trabajos de
apoyo (T. A.). Los trabajos de apoyo seran supervisados clase a clase. Ellos
tendran como finalidad en un inicio la exploracién de las tematicas trabajadas
en los encuentros y su profundizacion segun propuestas especificas, y avances
de la propuesta personal .

A lo largo de la cursada se propondra a los alumnos utilizar una
herramienta de registro de la investigacion plastica (cuaderno, block, libreta)
gue acompafara el desarrollo de la propuesta apuntando de modo personal los
avances, bocetos, vinculaciones, modificaciones y otro aspecto que considere
necesario. Este registro transparentara de algun modo el proceso de trabajo
realizado y la relacion con la disciplina basica a la cual pertenecen.



EVALUACION:

Como criterio general de evaluacion se atendera al modo de articular los
elementos del dibujo para construir sentido, y la coherencia entre la propuesta
tedrica y su desarrollo plastico. Se observara tanto el proceso como la
produccion plastica.

Los docentes registraran:

- La asistencia y participacion en clase.

- Los trabajos de apoyo y de clase.

- Los avances en el registro individual y la vinculacién con su disciplina basica.

- El proceso de concrecion de la propuesta personal.

Se realizara una entrega de trabajos luego del bloque diagnoéstico. Luego, una
entrega final del proyecto, que comprendera también la herramienta de registro.

CONTENIDOS:
Bloques teméticos:

El espacio

El espacio bidimensional. Indicadores de espacio: perspectiva, superposicion,
transparencia, disminucion de: tamafio, detalle y tono (en linea y en plano).
Representacion del espacio tridimensional en la bidimension. Perspectiva
conica. Espacios naturales y arquitectdonicos. Representacion de la figura
humana y animal en relacion con el entorno espacial. Escorzo.

El punto de vista como recurso expresivo.

Lalinea

La linea como recurso expresivo segun sus caracteristicas: tipo de linea, valor
y grosor.

Su articulacién con el plano de valor. La linea gestual en el croquis.

La forma
La forma como recurso expresivo segun sus caracteristicas: abiertas, cerradas,
regulares e irregulares. La forma del espacio.

El valor

Claves tonales, dominancias y estructura del valor como productores de
sentido. Plenos de valor y pasajes de valor. Luces y sombras. Articulacion de
linea y valor.

La composicion

Organizacion de los elementos plasticos en el espacio. El encuadre. Recorrido
visual en la composicion. La focalizacion de atencion. Las tensiones y
direcciones. Relacién figura-fondo. Los espacios llenos y vacios, su forma.
Tamafio y formato del espacio plastico como recurso expresivo.

La materialidad

La seleccién técnica segun la propuesta personal. Materiales y herramientas.
Las técnicas mixtas. Materiales tradicionales y nuevas tecnologias del dibujo.

El soporte. Distintas superficies.



Retdrica de laimagen
Las figuras retdricas como productoras de sentido. Lectura de imagenes
propias, del grupo de pares y de artistas plasticos.

Los bloques teméticos estan presentados en unidades para mejor
visualizacion pero no responden a una secuencia de orden de clases.

Unidad 1:

La construccion de sentido a través de:

La relacion espacial y formal. Posibilidades expresivas del encuadre,
ubicacion y representacion del espacio.

Los indicadores de espacio. Perspectiva, ubicacion en el plano,
superposicion, transparencia, disminucion de: tamafio, detalle y tono (en linea y
en plano). Representaciéon del espacio tridimensional en la bidimensién.
Perspectiva en exteriores e interiores. Representacién de espacios naturales y
arquitectonicos. Perspectiva a uno y dos puntos de fuga de espacios exteriores
e interiores. El punto de vista como productor de sentido.

Trabajos de clase

- El espacio plastico y la representacion del espacio tridimensional en la
bidimension.

Dibujo diagnéstico grupal, con material y soporte a eleccion. Observacion y
analisis grupal de los trabajos y posterior reelaboracion considerando las
observaciones realizadas.

Comprension del espacio como totalidad. Plano de apoyo. Andlisis y sintesis en
la representacion de los volumenes. Linea y valor. Perspectiva, composicion
espacial, recorrido visual.

T.A: Elaboracién individual representando espacios a eleccion.

- El croquis como recurso plastico. Seleccion de trazos, la sintesis en la
representacion.

TA: Organizacion en la representacion del movimiento.

-Blusqueda de andlisis en la representacion de la forma, el detalle, lo particular
y su calidad de superficie

T.A: Elaboracion de imagenes con diversas técnicas y soportes.

- Encuadre y representacion de figura y fondo. El Entorno. Estructura de la
forma, trazo de croquis, dibujo del entorno. Realizaciébn de variantes
compositivas y de uso de encuadres. Evaluacion colectiva de los trabajos, el
tratamiento de la linea y la composicion.

T.A: Construccion de una imagen de mayor complejidad técnico - discursiva a
partir de la reelaboracion de los dibujos presentados.

- Representacion del espacio natural. ElI entorno natural. Observacion de la
organizacion luminica.

TA: Elaboracion de imagenes registrando las grandes areas de valor
observadas en el entorno natural, “al aire libre”. Representacién de contrastes
de valor luminico.



La materialidad.

Materiales, herramientas y soportes como conformadores de la técnica.
Materiales clasicos en el dibujo, materiales atipicos y programas digitales. La
materialidad como productora de sentido. La técnica y el clima expresivo.
Trabajos de clase: Trabajo grupal y puesta en comun de los grupos de trabajo.
Experimentacién de soportes y materiales no abordados en los grupos.

T.A.:

-Dibujos a partir de seleccidn de técnicas vistas, profundizando en su uso.
-Dibujos realizados con programas digitales.

-Registro de una sintesis conceptual escrita de las experiencias resultantes
-Relevamiento audiovisual de las técnicas llevadas a cabo: video de
procedimientos abordados. (Trabajo grupal realizado por los integrantes del

equipo.)

Tratamientos de superficie.
Organizacion de la lectura de la imagen. Linea, valor y forma. Composicion.
Tratamientos de superficie y focalizacién de atencion.

Trabajo de clase: Estructura de valor. Utilizando una “ventana” para encuadrar
una imagen, sintetizar su estructura de valor ubicando cuatro o cinco tonos
incluyendo el blanco de la hoja. Esta estructura de valor que abarcara toda la
superficie sera a partir de las imagenes elaboradas para la propuesta
individual.

T.A. : Reelaboracion de la imagen trabajada en clase: invertir la estructura de
valor.

Trabajo de clase: Factor expresivo del valor. Focalizacion de atencion por
contraste de valor. Clima psicologico segun la direccién de la iluminacién y de
los diferentes contrastes. Ejercitacion realizada a partir de imagenes
relacionadas con la propuesta personal.

T.A.: Trabajo practico sobre valor modelado en los detalles y tintas planas.
Eleccién de contrastes, énfasis en el clima expresivo, a partir de una imagen
vinculada a la propuesta personal.

Unidad 2:

Analisis y sintesis para una propuesta individual.

Eleccion del tema.

Investigacion teorica - practica, referida al contenido del tema.
El dibujo como medio de comunicacién y representacion.

Trabajo de clase: Charla sobre la realizacion de una propuesta personal
Observacion de propuestas de afios anteriores.

Diferenciacién entre tema y concepto. Observar imagenes plasticas para
diferenciar estos conceptos.

Trabajo de apoyo: Busqueda de imagenes plasticas relacionadas con la
eleccion realizada.

Trabajo de clase: Cada alumno explicar4 brevemente su propuesta personal a
todo el grupo: eleccion del concepto y morfologia elegida.



Comenzaran a trabajar individualmente, cada uno en su proyecto que
periddicamente se realizaran correcciones colectivas con todo el grupo.

Trabajo de clase: Charla con realizadores (dibujantes, ilustradores) que utilicen
al Dibujo como disciplina fundamental en distintos momentos del proceso
creativo.

Trabajo de clase: Presentacion de bocetos para la propuesta. Reflexion grupal
sobre los trabajos realizados. Variantes de concrecion.

T.A : Armado de un registro con bocetos, compilando imagenes, textos y
material diverso utilizado para profundizar en el concepto elegido y en la
relacion con la disciplina bésica.

Unidad 3:

Desarrollo y concrecién de la propuesta.

- Alternativas de representacion relativas al tema seleccionado.

- Se realizaran bocetos previos donde se avanzara para la articulacion entre la
idea y su representacion segun las técnicas elegidas.

- Realizacion de la propuesta, ajustes de los recursos plasticos. Funcionalidad
de los mismos de acuerdo con el tema seleccionado.

-Registro iconico /textual que contendrd una sintesis de los recursos,
procedimientos y conceptos referidos al proyecto

Trabajos de clase y de apoyo: Se trabajard la concrecion de la propuesta,
proceso que articulard los elementos formales y tonales, ajustandose
progresivamente al concepto elegido, clase a clase. Se participarad en
reflexiones grupales para visualizar y conceptualizar hallazgos.

Se elaborara una memoria descriptiva del proceso de trabajo, y una sintesis del
mismo para presentar junto a la propuesta personal. Desarrollo del registro de
bocetos y avances con textos e imagenes, con material propio y con aportes de
compaferos.
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