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“Se traza un mapa de donde se ha estado. Pero atn rio hay un imapa
del lugar hdcia doiide nos dirigimos”
Atidie Lorde '

Adnque patezca lo contrano, Ia expenenma del palsaje es hoy bastante inifrecuente: Aun cuando estamos mundados de 1magenes de 1mpre31onante5 parajes naturales; a través de la
pubhmdad las posta]es tiitisticas y hasta en 108 ] protectores de pantalla de las computadoras lo cierto es que pocas veces soifios invitados a construii una verdadera experiencia a paitir
de ¢llas; a con-vivir con los esplendmes de la natiraleza o a considetarla y concebirla en toda su potenmahdad conceptual y emocional.
De hecho; la fotografla palSaJISUCa pubhcna ia a la que estafios dcostuntibrados funciona exactamente sentldo inverso. La 1mpo nte belle: de un pHISd_]e debe dejar afuera a
s eSpectador para asegurdr la provocacion de su deseo, ya que se desed;, justametite; aquello que 110 5€ ' 1§ paracwn radical efitre siijeto objeto dela experiencig; entre
naturaleza y cultura, se cifta und clave que no pertenece unicainente al 1egocio del tiirisino, sino que pulsa en 1a base misima del pensamlento moderno occidental.

1 natu aleza En tanto construccion visual supone la med1ac1on de tina mirada ¥ de tin COIlJLlIllO de rectirsos técnicos y formales. Supone,
trido en la naturaleza; ve rios, montanas, sietras, acanulados PEro 1o paisajes. Por este miotivo; la tradiciéi paisajista
trbaria, 4 veces apasionada y otras noytalgma que encuentra éni 14 naturaleza tin espacio de pensamiento y teflexion sobre las

Es claio que el paisaje no es lo mismmo q
tamibién, una distancia de su tefereiite natural:
lia sido habltualmente él fruto de una
vicisitudes de una vida cada vez mds apa da del entortio natural.
En tanto leplesentaclon el palsajc ha sido, ante todo i posmonarse en el miindo, 1 tradiiccién de una mir ada situada frente al tiniverso en it instante  de inteirogacién y desconciefto.
Asi 1o demitiestra; por qemplo el paisajeé roméntico; con §u insistencid en la pequefiez del ser humario ante 14 miagnificencia de la naturaleza, metafora del agobio frente a un mtndo

ie parece escapar crecientemente al coiitrol de los hombres El 1 1rnpre51omsmo forjé sui propia mirada de este miindo en transformacion a través de 14 experienicia del paisaje. Como
q&uma Claude Levi-Strauss * | su insisteficia por pintar al aire libre sefiala su resisteiicia ante una realidad tirbara cambidante, donde las fabricas, los medios de tratispoite y el avance

sernol6gico amenazan con anular el contacto con lo nattral.




Rimer Cardillo

Fi retorno al paisaje desde una pract1ca 4rtistica nos obliga a pteguntarnos por esa mirada detras de las nnagene . POT €805 interrogaftes y esas didas. De otfa inanera, Caeriamos

irremediablémente en la superﬁuahdad U, otrd vez; en Ja nostalgia. Esto no 1mphca que 1o déba valorarse 1a belleza de las imagenes, el siitil balarice de 1as tonalidades, la prec1510n
de los ericuadres o 1a ¢laridad coitipositiva: Sino; {148 bien, enterider que el palsaje o e 1l pdede ger un fin en si mismo en 14 voluntad de i artista: Si 16 fuera, stis imagenes no sefian
deiniasiado diferentes a las del piiblicista; que coticentra en la supetficie de §us parajes paradisiacos 1a atenmon de 1os p051bles consumidotes; para desviarlos del siistrato econémico

qua funda la representamon

Ting observacion rap1da al pals
geograficas. Ottas veces; son l\igales derna51ad0 comunes; 1nchferentes o neutralizados en el clic

(e} artista) estuvo. alli. No importa cuian vasto sea el sitio retratado 14§ iidgenes son siernpre inti
a ifiducit estados de contemplauon, reﬂe)non, mtrospeccmn, econocumento A proponer una expenenma

\je artistico contemporaneo descubre, en general, sitios poco frecuentes incluso muchas veces 1rreconoc1b1es fragmentados con escasds referencias
hé: No apuntan A fitiestro deseo de estar alli; més bien, parecen decimos guie alguien

mas; personales pnvadas No estan destinadas a cir cular indiscriminadamente, sino
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y nos detenemos en 4 imageni de una playa estaremos eh presenma de una de l4s rep1esentac1ones prototlplcas de la naturaleza para el habitante de
{$ 0 laregion a Ja que pertenezca _iin dato absolutamerite 1rrelev 1te—1as (:aractenstlcas de la imagen y 10 que verefmos &ii ella tendran muy poca variacion:
stalinas y calmas penétrando suaveinente sobre tina extension de arena amarilla, 0 mas bien bBldncd, mas alld dela cual 5@ extenderd ra vegetacion frondosa,
(si 14 playa estuviera todeada por una ciudad, el enicuddre se encargara de eliminarla inadvertidaimente). 1.4 tora habré sido realizada a plefio sol para
iitiar lag sombras molestas, permltlendo la captacion del maximo de detalles El resultado sér4 una imagen estdtica y atémporal: 14 Haturaleza nos esperard
siernpre en la rmisima forma; asi la encontraremos el dia quie dec1damos invertit nuestro tiempo y dinéro en ella:
pito, Lacdso hay algo nias antinatiiral que un4 riaturaleza inimiitable? Es increible ver coiio el paisaje se ha (:onveruddj de 1a mano del utilitarismo economlco er tind entidad sin vida,
én tina estampa de la 161flcac1on de 14 naturaleza que, como contrapamda nombra la creciente mstrumentaaon de nitestro eritorno en pstriictiras cada vez mas ngldas y merios vitales.
g5 0n'1apomendose a esta mitada, 108 artistas c011temp01aneos &6 orientan Hacia 1ds imagenes dinamicas, hgeras inestables. Esa miovilidad no es fécesariamerite hteral Puede aparecer
efi el examen de las huellas del tiempo idheridas a un espacio; en la captacion de detalles fugaces; en la plasrnaclon de estados transitorios; en el tegistro de procesos en clirso o latentes.
Se encuentra; 1gualmente enla rapxdez delo§ reglstros o1 1as tomas instantaneas, el imagenes mov1das o fuera de foco, enla yuxtaposicion de diferentes registros icénicos o estéticos,
L0108 ¥ momentos el ten*porahdad de la itnagen con 14 de 1a lectura o con 1a de la palabra

1 vovﬂlz}anl 14 atencion en lugar de anestesiarla.
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sa discursividad de lo inestable, esa voluntad por no fijar 145 imagenes; por conservar su§ ritmos latentes ¥ proyectarlos como aréena paia la reﬂexmn transfortha al pdisaje

rontempmaneo eri una nueva ocdsion patra articuldr los mtenogantes y descoriciertos de la wda actual. Una vida cdracterizada por cambios profundos por nomadismos y
‘esplazamientos, por un insistente sentimiento de confusion e inestabilidad.

NUiTlerosos autores haii caracterizado de némade a la existencia contemporanea. Esta cualidad no se debe, excluswamente al voluinen de los movimientos iiigratorios que e los albores
del tercer miilenio vuelven a movilizar a grandes caritidades de persorias. De hecho, las migracioties han existido practicamente diirante tod4 la historia de la himanidad; en méayor
enaenor grado, con mayor o mienor intensidad.
Ebnomadisino al que se refieren esos attores es de otro tipo. Es, afite todo, it nommadismo irtelectual y cultural. Un caiibio de pensamiento, una mudanza en las formas en que
con ¢ebiirios nuestia vida y nuestro entorio, fivestra relacion con los demas fitiestra comiprension del mundo y nuestia ubicacién en él.
las mlglamones nos han acostiimbrado al relativismo v a lo” trdnsitorio. Los caimbios en la composmlon étriica, socidl v cultural dé las ciudades, nos enﬁentan 4 formas de vida y
peiisarnierto desacostumbradas y diversas. Aquel “otro cultural”, que la antropologia definié al fargen de 1as sociedades occidentales; hoy vive en el sério de ellds, reconfigurando su
estructura y sus liabitos. La globahzacmn con su politica de circulacidn exacerbada; genera enictientros pero tainbién roces culturales, sociales, rehgwsos
Las bases mismas del pénsaitiento occ1dental forjadas coii esfuerzo durante toda la modernidad; se han vielto hoy etidebles e inestables. Las crisis polmcas y sociales alimentan un
estado de coriflictividad en el que; pard retomar utia fa_mosa frase de Katl Mirx, “todo lo 86lido se desvanece éii el aire” Y en concordarncia, se desartolla i sentimietito de transitoriedad
que excede los marcos politicos, plopag'mdose hdcia los pr111c1p105 y nociofies que rigen la vida:
Fl munido emprende as{ un ritevo viaje de horizontes imprecisos, ui viaje hiuérfano de niapas y de brijuilas. Un itinerario que 1mphca incluso tevisitar tetritorios ya conocidos, con una
mirada fresca y und meritalidad abietta. En éste caimino, la viieltd 4l g pa1saje coImo via para mdagar elj presente desde ¢l lugar de la iagen adquiere toda sti contundencia. Porque; como
sostiene lain Chambers, “Estamos desarraigados por representéciones; pero a la vez, estamos arraigados en éllds” .
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