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FUNDAMENTACION

Historia de las Artes Visuales IV sigue un desarrollo diacrénico y conceptual que
comienza con la segunda posguerra europea; pone el foco de interés en la crisis del
paradigma modernista y en el surgimiento de la neovanguardia, y llega a la
contemporaneidad. Tiene como proposito general introducir a los estudiantes en la
reflexion sobre el funcionamiento del arte en la modernidad tardia y en la produccion
contemporanea y brindarles instrumentos de andlisis para el abordaje de las nuevas
categorias de obra, artista, espectador y trabajo artistico que surgen durante el
periodo. Estos componentes son estudiados en la trama del sistema de las artes
visuales (espacios y circuitos de exhibicion, instituciones, mercado, critica y curaduria)
de las configuraciones politico-culturales y geograficas vigentes. Desde esta
perspectiva, la materia presta especial atencién al rol de las exposiciones en la
conformacion de nuevas practicas y corrientes del arte.

Se considera también el impacto que han tenido en la produccion y circulacion
artistica, algunos procesos culturales de mas amplio alcance como el
internacionalismo y la globalizacién; la decolonialidad y el feminismo. En este sentido,
la perspectiva critica asumida por la catedra aborda los contenidos desde los
cuestionamientos a los canones coloniales y patriarcales dominantes en el arte
occidental promovidos especialmente por los estudios decoloniales, los estudios de

género y la cultura visual.

METODOLOGIA DE TRABAJO Y MODO DE EVALUACION

La asignatura esta organizada en encuentros de 4 hs. semanales distribuidos en dos
segmentos: clases tedricas y clases practicas, de 2 hs. cada uno. La primera instancia
es expositiva y aborda las préacticas artisticas desde aspectos teéricos y en
articulaciéon con el sistema de las artes visuales y las configuraciones histérico-
sociales que constituyen el contexto de produccion. Las clases practicas se
concentran en problematicas especificas de las artes visuales (nociones,
procedimientos, periodizaciones, debates estéticos, practicas, etc.) y en establecer

herramientas de andlisis que promuevan una actitud reflexiva en los estudiantes.

Los contenidos de la cursada se ordenan en un cronograma donde se establece ejes
tematicos por cada clase y una bibliografia de referencia para los teéricos y de lectura

obligatoria para las clases précticas.

La catedra cuenta con un aula virtual en el entorno desarrollado por la UNLP, que se

implementa como un espacio de comunicaciéon con los alumnos, donde se publica




material bibliografico, consignas de trabajos practicos y notas, y esta disponible

ademas para el desarrollo de actividades académicas.
EVALUACION Y ACREDITACION

Modo de evaluacion

- 2 examenes parciales escritos sobre los contenidos abordados en las clases teoéricas

y préacticas.
- 1 trabajo practico final.
- Desarrollo de trabajos de analisis en los trabajos practicos.

- Cada una de las evaluaciones incluye el derecho a un recuperatorio en caso de

haber sido desaprobado.

Criterios de evaluacion

1. Lectura comprensiva de la bibliografia.
2. Capacidad de descripcion de los procesos artisticos.

3. capacidad de articulacion de los contenidos de las clases tedricas, la bibliografia y

las clases practicas.

4. participacion en clase.

Acreditacion

Régimen de regularidad y sistema de promocion

Historia de las Artes Visuales IV es una asignatura cuatrimestral. Su régimen de
promocion es: directa, indirecta y libre.

SISTEMA DE PROMOCION

Promocioén directa

Para acceder a la promocion directa se debera cumplir con un minimo de 80%
de asistencia en las clases tedricas y practicas y con el 100% de las
evaluaciones aprobadas.

La nota para acceder a la promocion directa debe ser igual o superior a 6
(seis) en cada una de las evaluaciones realizadas durante la cursada
(parciales y trabajos practicos).

El aplazo en alguna instancia de evaluacion parcial hara perder al alumno el




derecho a promocioén directa. No asi el derecho a promocion indirecta o libre.
Recuperatorios: Cada evaluacion supone una instancia de recuperatorio. Para tener
derecho a un recuperatorio es obligatorio presentarse a la primera instancia de
evaluacién; salvo justificacién. Para tener derecho a un recuperatorio en caso de
ausencia a un examen parcial por razones de salud, laborales o de viaje, la ausencia
debe estar justificada con un certificado médico institucional (NO se consideraran los
certificados expedidos por un médico particular), una acreditacion de viaje o de
trabajo extendido por la institucibn/empresa correspondiente. Los recuperatorios son
obligatorios Unicamente para los aplazos en el parcial (nota menor a 4) y para quienes
tengan inasistencia justificada, y son opcionales para quienes hayan aprobado el
parcial con una nota entre 4 (cuatro) y 5 (cinco) y pretendan optar por la promocién
directa. La nota del recuperatorio se considerara definitiva y NO sera promediada con
la nota del parcial.

La materia es aprobada sin examen final.

La nota final de la materia resulta del promedio de las evaluaciones: parciales

y trabajos practicos, no pudiendo ser inferior a 6 (seis) en cada una de esas

instancias.

Promocioén indirecta

- Para acceder a la promocién indirecta se debera cumplir con un minimo de
80% de asistencia en clases teéricas y practicas y con el 100% de las
evaluaciones aprobadas.

- La nota para acceder a la promocion indirecta debe ser entre 4 (cuatro) y 5
(cinco) en cada una de las evaluaciones (parciales y trabajos practicos).

- Recuperatorios: Cada evaluacion supone una instancia de recuperatorio. Para
tener derecho a un recuperatorio es obligatorio presentarse a la primera instancia
de evaluacion; salvo justificacién. Para tener derecho a un recuperatorio en caso
de ausencia a un examen parcial por razones de salud, laborales o de viaje, la
ausencia debe estar justificada con un certificado médico institucional (NO se
consideraran los certificados expedidos por un médico particular), una
acreditacion de viaje o de trabajo extendido por la institucion/empresa
correspondiente. Los recuperatorios son obligatorios Gnicamente para los aplazos
en el parcial (nota menor a 4) y para quienes tengan inasistencia justificada, y son
opcionales para quienes hayan aprobado el parcial con una nota entre 4 (cuatro)
y 5 (cinco) y pretendan optar por la promocién directa. La nota del recuperatorio
se considerara definitiva y NO sera promediada con la nota del parcial. Los

aplazos en la instancia de recuperatorio no son promediables. En ese caso, el




alumno deberé recursar la materia o rendirla libre.

- La materia es evaluada con examen final. Este puede ser un coloquio 0 un
examen escrito que se tomara en las respectivas fechas de examenes finales.

- El examen final se aprueba con una nota igual o superior a 4 (de 4 a 10
puntos).

- La nota final de la materia resulta de la evaluacion (oral o escrita) del examen

final.

Libre

La evaluacion tendra una primera instancia escrita y, de ser aprobada, se procedera
al formato oral, con el objeto de reforzar y/o ampliar lo desarrollado o de consultar
sobre otros contenidos del programa. Se recomienda a los alumnos gque tomen
contacto personal con la catedra durante el cuatrimestre previo a presentarse a rendir
en la modalidad Libre, con al menos dos meses de antelacion, con el fin de hacer las

consultas pertinentes y tomar conocimiento de la modalidad del examen.

La catedra se rige por el “Régimen de Regularidad. Cursos por Promocién, Teoricos —
Practicos, y Examenes Libres de la Facultad de Bellas Artes”. Disponible en:

http://www.fba.unlp.edu.ar/carreras.html

Para alumnos del plan viejo de HAV lll, esta asignatura cumple como segundo
cuatrimestre y su regularidad y promocion se ajustan a las normas del viejo plan
(promocion directa y libre)

CONTACTO ELECTRONICO:

SITIO WEB: https://aulasweb.ead.unlp.edu.ar/aulasweb/

Mail para consultas fuera del periodo de cursada: visuales4@fba.unlp.edu.ar



http://www.fba.unlp.edu.ar/carreras.html
https://aulasweb.ead.unlp.edu.ar/aulasweb/
mailto:visuales4@fba.unlp.edu.ar

OBJETIVO GENERAL

Promover la reflexion de los estudiantes sobre los problemas tedricos y las condiciones de
produccién histéricas que definen el desarrollo del arte durante la segunda mitad del siglo

XXy principios del siglo XXI.

Favorecer la adquisicibn de herramientas y perspectivas de analisis que posibiliten el
estudio de las practicas artisticas en la modernidad tardia y la contemporaneidad, en la

escena global y regional.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Abordar las practicas artisticas del periodo en relacion con los diferentes dispositivos de
produccién.

- Describir los distintos comportamientos productivos y espectatoriales correspondientes a
cada bloque histérico.

- Atender a las formas de exhibicién y circulacién de la produccion artistica que intervienen

en el periodo y en la region.

CONTENIDOS Y BIBLIOGRAFIA OBLIGATORIA

Unidad 1: Consolidacion y crisis del paradigma modernista

La escena internacional del arte desde 1945. La constitucion del canon en el arte moderno
europeo-norteamericano: abstraccion y tensiones entre los centros metropolitanos.
Operadores culturales, espacios de circulacion, dispositivos de produccién. El expresionismo
abstracto norteamericano: programa estético y dispositivo de propaganda cultural. Variantes
del informalismo europeo durante la posguerra. El impacto de la Guerra Fria en el arte
latinoamericano. La nocion de modernidades plurales. Replanteos de la visualidad y del

dispositivo pictorico.

Unidad 2: Replanteos de los lenguajes artisticos y surgimiento de la neovanguardia

La renovacion de los lenguajes artisticos y la recuperacion de la relacion arte y vida en la
cultura de masas. Entre el objeto y la performance: el arte como acontecimiento y
experiencia. La incidencia de Duchamp en la redefinicién del acto creativo y de los roles de
artista y espectador. La nueva dimension del espacio expositivo y la expansion de la
materialidad del objeto artistico. Neodada, Pop Art, Op Art, cinetismo, happening, Fluxus,
Abstraccion postpictorica. Extensiones del informalismo y experimentacibn con nuevos

lenguajes y materiales en Argentina. La experimentacion con los medios masivos de



comunicacion masiva. El Centro de Artes Visuales del Instituto Di Tella y el circuito artistico

durante los afios sesenta. El arte éptico venezolano y el neoconcretismo brasilefio.

Unidad 3: Entre formalismo y antiformalismo. La desmaterializacion del objeto

artistico

Abstraccion  postpictérica. Minimalismo y posminimalismo. Arte conceptual vy
conceptualismos. Procesos, sistemas y lenguajes. Nuevos comportamientos artisticos. Body
art, arte povera, land art, site specific. El desborde del arte y las nuevas conexiones con la
ciencia, las teorias de la informacién, el espacio publico y la politica. Arte y activismo.
Situacionismo. El CAyC en Argentina.

Unidad 4: Arte contemporaneo. Corrientes, practicas y circuitos

Discusién sobre las nociones de contemporaneidad, posmodernidad y post-historia. La
afirmacion de la pintura y la rematerializacién del arte. Estilos y tendencias de los afios 80 y
90. El rol de las exposiciones y la curaduria. Transvanguardia italiana, neoexpresionismo
aleman, Bad painting en Estados Unidos y Nueva Imagen en Argentina. La refundacion de la
relacion arte y politica en los afios ochenta: activismos en Argentina y en América Latina. El
arte latinoamericano en cuestion y los problemas de su definicion en la era de la
globalizacion. Préacticas y corrientes artisticas a fines del siglo XX: instalacionismo,
apropiacionismo, performance, intervenciones, activismos, practicas autobiogréaficas, de
laboratorio y colaborativas. Usos de la ciencia, de las tecnologias, del espacio publico y del
doméstico. Diversidad cultural y giro decolonial. Nuevas figuras de artista: némade,
etnégrafo, activista, etc. Las plataformas de ensefianza y de circulacion del arte

contemporaneo a fines del siglo XX y comienzos del XXI.
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